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Resumo
Este trabalho mostra algumas rela�~oes entre as Bagatelas Opus 33, 119 e 126 de Beethovenom outras obras do ompositor de per��odos equivalentes.O estudo destas rela�~oes mostra-se muito importante para a ompreens~ao do proessoriativo do grande mestre. Nas Bagatelas ele experimentou formas musiais, extens~oes defrases, passagens e modula�~oes amb��guas, al�em de outros aspetos, tais omo tratamentosm�etrios e r��tmios pouo onvenionais para a sua �epoa.Assim, neste trabalho, foram investigados os motivos da omposi�~ao de tais obras eomo foram onebidas, mostrando outra fae de Beethoven: o m�usio pesquisador.
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Abstrat
This work shows some relationship between Beethoven's Bagatelles Opus 33, 119 and 126,and other works of the omposer from the same period.The researh on these relations demonstrates the importane of the Bagatelles forthe omprehension of this great master's reative proess. It was on the Bagatelles that hetried new musial forms, phrases extentions, dubious adenes and modulations, besidesother aspets as metri and rhythmi displaement, not usual in his time.Therefore, the objetive of the omposer on suh work omposition and how theywere reated were investigated, showing Beethoven as another kind of omposer: theresearher musiian.
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Cap��tulo 1
Introdu�~ao
O objetivo prinipal deste trabalho �e mostrar rela�~oes entre as Bagatelas e outras obras deBeethoven, onde a semelhan�a de id�eias na linguagem utilizada �e de extrema importâniano proesso de ria�~ao e elabora�~ao usado pelo ompositor. Por meio dele, tenta-se mostrara poss��vel utiliza�~ao das Bagatelas omo m�etodos experimentais no ampo da forma, har-monia e ritmo, que Beethoven apliou, posteriormente, em outras obras.O que este trabalho mostra �e um aminho para o ampo de um estudo mais profundoda linguagem musial deste per��odo de transi�~ao entre o Classiismo e o Romantismo,omo uma olabora�~ao para o estudo do proesso riativo, onde o ompositor lan�a m~aode reursos e estrat�egias que enfatizam os efeitos dram�atios.O estudo de E. T. Cone que aborda as Bagatelas, prinipalmente as Opus 119 eOpus 126, omo ampos experimentais de Beethoven, foi uma base importante para o de-senvolvimento desse trabalho. Entretanto, Cone n~ao faz nenhuma ompara�~ao detalhadaom outras obras do ompositor, om a �nalidade de explorar a maneira omo Beethoven3



apliou, nelas, os resultados de seus experimentos. Al�em do mais, o autor, em seu exe-lente trabalho, apenas ita os experimentos feitos nas Bagatelas Opus 33, mas n~ao detalhasobre a sua utiliza�~ao ou n~ao em outras obras (Cone, 1977).Por uma quest~ao �obvia, foram analisados apenas os aspetos que interessam parauma ompara�~ao entre as Bagatelas e outras obras de L. van Beethoven. N~ao houvenenhuma inten�~ao de tra�ar um per�l estil��stio de Beethoven, durante o desenvolvimentode seu proesso riativo, isso n~ao seria uma tarefa t~ao f�ail. Os m�etodos usuais semprefalharam e sempre falhar~ao j�a que os prop�ositos do ompositor alteravam-se, radial erapidamente, durante sua vida. Como ita Simpson:\O desenvolvimento dos profundos prop�ositos de Beethoven, art��stio e hu-mano, �e orgânio por si pr�oprio durante sua vida. Falar super�ialmente sobreseu estilo n~ao nos leva a lugar algum." (Simpson, 1979, p. 7)Para que se pudesse estabeleer algumas ompara�~oes, na maioria das vezes, foineess�ario ater-se a uma determinada ronologia tentando estabeleer as rela�~oes om asobras de mesmo per��odo. Como as datas de omposi�~ao de muitas delas n~ao s~ao preisase muitas outras Beethoven trabalhou durante um logo per��odo, os livros de skethes1serviram de base para estas ompara�~oes; em outros asos as datas de publia�~ao tamb�emserviram de referênia.Os trabalhos de Alan Tyson sobre as primeiras edi�~oes das Bagatelas Opus 119e o trabalho de Barry Cooper, sobre as maras de tintas nas pe�as de Beethoven que,1Apenas as edi�~oes em fa simile e as anota�~oes de Nottebohm foram onsultadas4



provavelmente, seriam editadas omo Bagatelas entre as Opus 119 e Opus 126, e queforam ofereidas a Fr. Peters, tamb�em foram fontes importantes para eluidar algunsaspetos da ronologia.Os pontos analisados para a ompara�~ao foram tomados, prinipalmente, de aordoom a semelhan�a quanto ao tratamento do ompasso anar�usio, da repeti�~ao de notas, otratamento do �apie mel�odio, a tripla repeti�~ao de motivos e os temas de n�umero irregularde ompassos.Algumas vezes, a semelhan�a do tratamento r��tmio e m�etrio serviram de base paraa ompara�~ao. Tais an�alises, podem pareer de ar�ater meramente espeulativo, masas evidênias foram entendidas omo fortes o su�iente para justi��a-las. Ali�as, deve-seressaltar que todo o tipo de an�alise, por si mesma, �e de natureza espeulativa, mas sempreapresentam novos aspetos e vis~oes de um fato musial ou art��stio.Este trabalho, antes de pretender apresentar onlus~oes de�nitivas, deve ser vistoomo uma porta de entrada para uma ampla disuss~ao musiol�ogia a respeito do problemae seus m�etodos, n~ao s�o apli�aveis na obra de Beethoven, mas tamb�em �as de outros autores,pois entende-se que mais importante que fehar quest~ao sobre o problema, �e olo�a-lo empauta para a disuss~ao.
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Cap��tulo 2
Considera�~oes Gerais
A transforma�~ao da m�usia entre os s�eulos XVIII e XIX deixa evidente uma fase extrema-mente ria em experimenta�~ao musial. Isso se deve �a busa inessante de id�eias originaispelos grandes ompositores, prinipalmente por Beethoven, fae �as mudan�as inteletuaise soiais que oorreram durante o Classiismo. Muito mais do que a m�usia do S�eulo XX,o per��odo que vai da segunda metade do S�eulo XVIII at�e o �nal do s�eulo XIX ont�emuma enorme quantidade de obras resultantes de uma extensa pesquisa musial.A imagem da m�usia inspirada n~ao tem mais sentido na moderna pesquisa musi-ol�ogia. Apesar das a�rma�~oes de Beethoven sobre a natureza de sua m�usia1 n~ao sepode deixar de levantar a quest~ao da pesquisa em sua obra; ela �e evidente demais paraser ignorada. Embora ele a�rme que a m�usia seja uma revela�~ao maior e de naturezainspirada, �e poss��vel veri�ar em seus manusritos, todo o trabalho de experimenta�~ao epesquisa.1Conforme ita Elizabeth Brentano em arta a Goethe.6



Nas palavras do pr�oprio Beethoven:\Eu desprezo aqueles que n~ao sabem ou n~ao aeitam que a m�usia seja umarevela�~ao maior que toda a sabedoria e toda a �loso�a, o vinho que inspiranovos proessos riativos, e eu sou o Bao que pisa este glorioso vinho para ahumanidade e a torna espiritualmente �ebria." (Sullivan, 1964, p. 11)As investiga�~oes nos skethes de Beethoven mostram sua importânia para a om-preens~ao dos problemas dos quais ele se oupava, bem omo a ompreens~ao do pro-esso riativo e do desenvolvimento do seu estilo individual. Nottebohm foi o primeiroa pesquisar o desenvolvimento do proesso riativo em Beethoven por meio da an�alisede seus skethes2 e Paul Mies, posteriormente, fez uma extensa an�alise deles para umprofundo estudo do estilo do ompositor 3.Sem d�uvida os estudos dos rasunhos e anota�~oes dos ompositores s~ao importantespara o onheimento de sua transforma�~ao e m�etodo de trabalho, bem omo provas daelabora�~ao durante o proesso de omposi�~ao.V�arios ompositores evideniam suas experiênias em seus rasunhos, e mesmo aque-les que s~ao onsiderados omo inspirados e que esreviam m�usia om muita failidade,tais omo Liszt e Shubert, trabalhavam arduamente para onseguirem o resultado �nalde suas obras. Nota-se que mesmo os rasunhos de F. Liszt mostram altera�~oes mel�odias,2Nottebohn anotou e lassi�ou os skethes de Beethoven em v�arios trabalhos publiados de 1865 a1887.3O trabalho de Paul Mies analisa os problemas de omposi�~ao que Beethoven enfrentava e omo ossoluionava. Problemas omo a anarusa, repeti�~ao tripla de motivos e tratamento do �apie mel�odio s~aoextensamente abordados pelo autor. (Mies, 1929, R 1974)7



r��tmias, m�etrias e outras modi�a�~oes de dinâmia, registro, artiula�~ao et.. Shubert,tamb�em trabalhou intensamente sua habilidade t�enia om a �nalidade de resolver proble-mas de omposi�~ao. Estes fatos ontradizem a no�~ao popular de que Shubert ompunham�usia om uma failidade inr��vel, sob inspira�~ao, e que raramente revisava suas obras.Entretanto, a quantidade de obras esritas por ele e a sua morte preoe n~ao lhe permitiua revis~ao de muitos de seus trabalhos.Assim, temos que admitir a id�eia da m�usia elaborada; haja visto que se pode veri�arnos manusritos de Beethoven, e de outros ompositores do mesmo per��odo, um granden�umero de altera�~oes, orre�~oes e de tentativas experimentais feitas por interm�edio deonstantes revis~oes dos seus manusritos de rasunho. O desenvolvimento do proessoriativo de um ompositor envolve n~ao s�o a inspira�~ao, omo tamb�em a elabora�~ao doonte�udo formal da obra; e essa elabora�~ao est�a diretamente ligada �a pesquisa de maneirasoriginais de apresentar um motivo, tema, ou mesmo de uma obra inteira.Pesquisas de forma, onte�udo e harmonia foram feitas de v�arias maneiras, prinipal-mente nas pequenas pe�as, denominadas generiamente de St�uke, om ou sem inten�~oesdid�atias. �E justamente a�� que se enontra a maior quantidade do material experimen-tal de ada um. Al�em das anota�~oes de rasunho, as pe�as urtas s~ao um bom meio depesquisa do estilo e do m�etodo de trabalho de um ompositor.Como Pe�as (St�uke), delimitar-se-�a aqui as obras arater��stias, l��rias ou gen�erias,esritas para um instrumento ou onjunto, orquestra e ou oro, de onstru�~ao simples ede tempo urto que podem, ou n~ao, fazer parte de um ilo organizado pelo ompositor.Dentro desse ontexto, podemos onsiderar as Bagatelas do mesmo modo que as pe�as de8



outros ilos que levam t��tulos mais variados | assim omo: \Humoresques", \Folhas de�Album", \Momentos musiais", \Consola�~oes", \Bararolas" ou, simplesmente St�uke |mas que mostram sua validade omo ampo de pesquisa e experimenta�~ao do ompositor.Muitas dessas pe�as apresentam formas laras e de�nidas omo, por exemplo: aBagatela Opus 33 no 2 que tem a forma de sherzo; o Improviso Opus 142 no 1 de Shubertou a Balada Opus 23 em sol menor de Chopin têm a forma sonata et., o que �e um forteargumento no sentido de onsiderar a utiliza�~ao dessas pe�as para experiênias de forma.As id�eias ontidas no Klavierb�uhlein, Kleine Praludien und Fugueten de J. S. Bah,nas Bagatelas de Beethoven, nos Moments Musiaux de Shubert ou, ainda, no Albumf�ur die Junge de Shumann, s~ao id�eias que, embora simples, exibem de maneira sint�etiaa essênia da linguagem do ompositor. Essas id�eias, muitas vezes foram desenvolvidasposteriormente em obras mais omplexas.�E laro que o ampo da experimenta�~ao musial n~ao se limita a essas pequenaspe�as. No entanto, elas s~ao o tipo de obra em que o ompositor se enontra menos sujeito�a ensura ritia (ou autor��tia). Al�em delas, as transri�~oes e as varia�~oes possibilitamum bom distaniamento r��tio; por outro lado, a responsabilidade pela manuten�~ao daunidade da obra original pode, em ertos asos limitar o experimento.No aso da transri�~ao, �e ineg�avel a inten�~ao de natureza experimental. Por exemplo,a transri�~ao dos onertos de v�arios ompositores feitas por J. S. Bah4 apresentam,de forma lara, a pesquisa do ompositor em rela�~ao �a forma de onerto italiano. Asvers~oes apresentam os ontrastes de Tutti e Solo do onerto grosso, o que pode representar4BWV 972 - 987, para ravo e BWV 592 - 596 para �org~ao.9



uma tentativa de Bah em superar uma limita�~ao dinâmia de seu instrumento, o ravo.Estaria, o ompositor, prourando as possibilidades de express~ao por meio de uma esritaorquestral?Talvez, as transri�~oes estejam mais ligadas ao aprendizado, do que �a pesquisa.Assim diz Shulze sobre estas transri�~oes de Bah:\Ele estudou as linhas de pensamento, o onte�udo e suas rela�~oes, e asmudan�as de modula�~ao al�em de outras oisas." (Shulze, 1978, p. 80)No aso das varia�~oes, as limita�~oes s~ao mais omplexas | �a exess~ao de Brahms,e dos romântios em geral, onde a varia�~ao passa a n~ao se restringir sequer ao ampoharmônio (e.g.: Varia�~oes sobre um tema de H�andel Opus 24, varia�~ao no 9 de Brahms,f. �guras 2.1 e 2.2).
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Figura 2.1: Tema das Varia�~oes sobre um Tema de H�andel, J. Brahms.No entanto, a interferênia dos dois ampos experimentais �e evidente em Beethoven.Como mostra Barford, as Bagatelas no 7 e 8 do Opus 119 mostram uma rela�~ao impl��itaom algumas varia�~oes sobre um tema de Diabelli Opus 120 (Barford, 1953); um pro-jeto que Beethoven ainda n~ao havia terminado quando estas Bagatelas foram esritas.(f.�guras 2.3 a 2.6) 10
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Figura 2.2: Varia�~ao n. 9 sobre um Tema de H�andel, J. Brahms.
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Figura 2.3: Bagatela Opus 119 no 7 (omp. 17-22)Um aso interessante, de pesquisa de elementos de omposi�~ao feitos em varia�~oes,�e o das Varia�~oes \Righini" (WoO 65) que Beethoven utilizou para o estudo de v�ariosproblemas e id�eias, mais tarde utilizadas em outras obras5.O problema da experimenta�~ao, quando feita na obra de maior porte, est�a estreita-mente ligado ao fato do ompositor estar muito mais exposto �a autor��tia. Na Sonata emD�o Maior D.840 de Shubert, por exemplo, os onte�udos musiais do 1o e 2o movimentossuperam em muito as id�eias do 3o e 4o movimentos. Devido a isto o ompositor a pode ter5Barry Cooper disute de forma bastante extensa este ponto em seu livro. (Cooper, 1990, pp. 71 - 73)11
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Figura 2.4: Beethoven, Varia�~oes sobre uma Valsa de Diabelli, var. X (omp. 49-54)posto a sonata de lado para retom�a-la posteriormente, o que n~ao aabou se onretizando.
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Figura 2.5: Bagatela Opus 119 no 8 (omp. 9-14)Na �epoa de Beethoven | um per��odo em que a m�usia vai se separando da prote�~aoda aristoraia e passa a ser, ada vez mais, onsumida pela burguesia | as obras tendema se tornar ada vez menos erudita. Assim, o material tem�atio de valor, mas de f�ailompreens~ao, torna-se mais raionalmente pesquisado, om a �nalidade de evitar o lugar-omum.As obras prontas para o p�ublio j�a ont�em o material elaborado e desenvolvido.O trabalho em pequena esala, feito em pe�as isoladas ou em ilo de pe�as, d�a maiorpossibilidade, ao ompositor, �a explora�~ao de f�ormulas ainda n~ao testadas para depoisdesenvolvê-las ou n~ao em larga esala.Sobre as Bagatelas, E.T. Cone hega a a�rmar que ada pe�a pode ser vista omo12
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Figura 2.6: Beethoven, Varia�~oes sobre uma Valsa de Diabelli, Var. III, omp. 1-8um ensaio individual | uma solu�~ao para um problema de omposi�~ao espe���o ou umexperimento de t�enias n~ao usuais.\O que eu aredito que seja de importânia nas Bagatelas de Beethoven, �eque elas deram a ele a oportunidade de tentar novos m�etodos." (Cone, 1977,p. 85)Embora sejam onsideradas omo um onjunto �unio por E. T. Cone, as BagatelasOpus 119 e Opus 126 diferem bastante em onep�~ao. As Opus 126 foram onebidas deuma s�o vez, enquanto as Opus 119 s~ao mais heterogêneas. Do Opus 119 as no 2 e no 4foram, provavelmente, ompostas em primeiro lugar e se baseiam em material bastanteanterior, o que pode ser on�rmado pelo fato de se enontrarem esbo�adas junto om aadênia do Segundo Conerto para Piano6. Ora, sabe-se que o Segundo Conerto paraPiano foi trabalhado no per��odo de 1790 a 1801.As Bagatelas Opus 33 no 3 e Opus 119 no 5 apareem nos livros de skethes deKessler e Wielhorsky7. Provavelmente, omo assume Nottebohm, a de no 1 tamb�em �e de6f. manusrito SV 223 MS 70 da Bibliotea Naional de Paris.7itado por Katzbihler, 1976 13



origem anterior.O primeiro ilo de Bagatelas, o Opus 33, foi publiado em 1803. Somente as no6 e 7 foram ompostas de 1801 a 1802. As ino primeiras trazem a data de 1782. Nomanusrito de Beethoven est�a esrito:\Des Bagatelles par Louis van Beethoven 1782".Entretanto, nem todas foram esritas t~ao edo, se �e que a data �e autêntia. Narealidade, o manusrito traz uma altera�~ao no segundo d��gito da data, de 8 para 7.Conforme ita o pianista Alfred Brendel8, o que Beethoven denominou Bagatelas, �eum onjunto de pe�as urtas de formas simples, mas de inompar�avel maestria. O pr�oprioBeethoven se refere a elas omo Kleinigkeiten ou miniaturas. Cita ainda, que as BagatelasOpus 33, omo as onheemos, s~ao id�eias anteriores revistas e organizadas por Beethoven,por volta de 1802.Beethoven esreveu in�umeras outras Bagatelas e n~ao se sabe se ele tinha ou n~ao ainten�~ao de edit�a-las posteriormente. Conforme ita Cooper, quando Beethoven esreveuas Bagatelas Opus 126, talvez tenha desistido de editar as Bagatelas anteriores - quedeveriam ompor a oletânea a ser editada por Fr. Petters - ou as teria guardado parautilizar as id�eias em obras posteriores.
8Pref�aio �a edi�~ao das Bagatellas de Beethoven (Wiener Urtext Edition)14



Cap��tulo 3
As Bagatelas: Desri�~ao da Obra
3.1 As Bagatelas Opus 33Data da Composi�~ao:As bagatelas Opus 33 de Beethoven foram ompostas, provavelmente, no �nal de 1802,em parte utilizando anota�~oes ou pe�as do seu per��odo juvenil. A nota�~ao do n�umero doano (1782) foi modi�ada, posteriormente1. Apenas a Bagatela de no 1 �e aeita omo deorigem anterior.Nota: No Landsbergeshen Skizzenbuh, o t��tulo da no 7 est�a indiado omo \Menueto"e enontra-se juntamente om o esbo�o da Sonata para violino Opus 23 (Composta entre1800 e 1801).1O segundo d��gito enontra-se alterado de 7 para 8
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Aut�ografo:O aut�ografo enontra-se em Zurique, Su���a, na ole�~ao de H. C. Bodmer.Cabe�alho:No abe�alho est�a esrito:\Des Bagatelles par Louis van Beethoven 1782"Formato:O manusrito onsta de 37 p�aginas de formato horizontal om 19 ompassos de 8 penta-gramas; a �ultima p�agina n~ao est�a esrita. (Unger, 1939)Hist�orio:O manusrito de modelo para a impress~ao, perteneu a Verlagsbestand des Kunst- undIndustriekontors, passando, em 1822, para S. A. Steiner; e, em 1826, para Tobias Haslinger,ujo �lho Carl vendeu ao m�usio e oleionador vienense Johann Kafka.Por volta de 1900 perteneu a Heinrih Steger de Viena; passando para as m~aos deKarl W. Hiersemann, de Leipzig, pelo qual pagou 22.000 Maros em 1907. Desde 1911passou a ser propriedade de Ungers Bodmer.
16



An�unio do Apareimento:O an�unio das Bagatelas Opus 33 apareeu, pela primeira vez, no Wiener Zeitung, em28/05/1803Edi�~ao Original:
Bagatelles Pour le PianoforteCompos�ee Par Louis van BeethovenOeuvre 33

1 f 24 xt.Propriet�e du Bureau d'Arts et d'Industrie171 a Vienne, Rue Kohlmarkt nr. 269Figura 3.1: Exemplo da apa da edi�~ao original das Bagatelas Opus 33 de BeethovenDatada de maio de 1803, traz o t��tulo:\Bagatelles Pour le Pianoforte ompos�ee par Louis van Beethoven Oeuvre33." 17



(lado esquerdo inf.:) 171 (lado direito inf.:)1 f 24 xt./ Propriet�e du Bureau d'Arts etd'Industrie,/ a Vienne, Rue Kohlmarkt no 269 (f. �gura 3.1).Formato da Edi�~ao Original:Transversal, 21 p�aginas (p�agina 1 - T��tulo), hapa e no de edi�~ao 171, ap�os 1815: pre�o 2f (.-2).2a Edi�~ao:Editada em 1822-23, provavelmente om a plaa de edi�~ao original, por Wien, Steiner &Co.; no de edi�~ao 4047 (impresso: S.u.C. 4047. H.). Idem para a edi�~ao de 1826 por Wien,T. Hasslinger.Outras edi�~oes:� Berlim e Amsterdam, Hummel (omo Op.12) data: 1805 (sem no de edi�~ao).� O�enbah, Andre, data: 1804 (no de edi�~ao: 1968); reeditada, provavelmente, em1826 (no ed. 4818).� Paris, Janet & Cotelle, editada, provavelmente, em 1819.� Mainz, Shott editada em 1828 (no ed. 167).� Paris, Carli-Chanel-Rihault, editada ap�os 1828.
18



� Frankfurt, Dunst, editada ap�os 1830 (no ed. 147, 1a parte no 24), om o t��tulo:\Ouvres Complets de Piano".� 4 delas reproduzidas na Cole�~ao: \Piees Choisies Failes Pour le Pfte. Com-pos�ees par Beethoven, Clementi, Dussek, Eberl et Steibelt", em 2 volumes, Leipzig,Ho�meister (1808-1810, no ed.103): nos 4 e 6 = nos 6 e 5 do primeiro volume, nos 1e 3 = nos 2 e 4 do segundo volume.� Edi�~oes Londrinas: J. Dale (1803 ?); Preston(1806 ?) Chappell (1814 ?).� Edi�~oes avulsas: Nos 1 e 3 (erroneamente assinalada no 2), Bukinger & Sharp (1805?); no 2 em, Harmonion, I, 1823 omo no 71.Transri�~oes:� nos 3 e 6 para pequena orquestra = nos 9 e 8 em Douze Entr'ates ... par NiolasBaldeneker (P�agina T��tulo: Op. 1): Frankfurt, Ho�mann & Dunst (1828, no ed.56).� nos 4 e 6 para quarteto de ordas = nos 5 e 9 em: Diverses Piees en Quator, Bonn,Simrok (1822, no ed. 1970).� no 3 transrita para anto e piano om o nome de The Sale of Love, texto de ThomasMoore2.2em \Harmonion", V, 1827, parte II, p. 117; no 4 idem sobre a balada \L'Estate an Air", em\Harmonion", III, 1825, p. 245; e no 6 idem sobre \The Pale Broken Flower", Londres, J. Power19



3.2 As Bagatelas Opus 119Data da Composi�~ao:Compostas entre 1820-22, as de no 2 a 5 (e provavelmente a de no 1) foram ompostasanteriormente3; a no 6 apareeu em 1820-21. O aut�ografo das nos 1-6 aparee no outonode 1822 e est�a datado de novembro de 1822. As nos 7-11 apareem editadas no livro deStarke: Wiener Pianoforte Shule, ompostas entre novembro e dezembro de 1820.Aut�ografos:As seis primeiras enontram-se em Berlim, O�entl. Wiss.Bibliotek, na Cole�~ao Artaria(1901).Cabe�alho:Insri�~ao da p�agina t��tulo: \Kleinigkeiten1822Novemb."Formato:O manusrito onsta de 21 p�aginas esritas, folhas de 12 pautas em formato horizontal.O verso da p�agina t��tulo, a p�agina 18 e a �ultima p�agina n~ao est~ao esritas.3Segundo Nottebohm, datam de 1800 a 1804 20



Hist�orio:Classi�ado omo no 176, \Kleinigkeiten, vollstandig f�ur Pfte.", foi arrematado em leil~aopor 2 . em novembro de 1827 (aquisi�~ao: Artaria); no 42 na lassi�a�~ao de Adler dosaut�ografos Artaria (1890) e no 199 na lassi�a�~ao de August Artaria (1893).Os manusritos das �ultimas ino Bagatelas Opus 119 s~ao lassi�ados omo 175 noAuktionskatalog, perteneram �a Sra. Starke4.O propriet�ario do manusrito na d�eada de 1850 foi o Prof. Carl Pihler do onser-vat�orio de Viena. Apartir da��, o manusrito foi dividido em 3 partes.1. No 7 (1a): New York, Cole�~ao Karl v. Vietingho� (1922)5. Insri�~ao: \Kleinigkeiten/ F�ur Hr. Starke's / Claviembalum / am 1ten Jenner 1821 / von / L. v. / Bthvn"(apenas o nome do instrumento esta esrito em letras latinas). Consta de 1 p�aginade 12 pautas (dois lados) em formato horizontal.2. No 8 (2a) e primeira parte da no 9 (3a): Bonn, Beethoven-Haus (1926) tamb�em em 1p�agina de 12 pautas (dois lados), separada no 9o ompasso (1o ompasso da segundaparte) da no 9.3. No 9, segunda parte (ompassos 10-20), no 10 (4a) e no 11 (5a): Paris, Conservat�oriode M�usia (1911, ole�~ao Malherbe). Idem a desri�~ao das anteriores; no versohanela de Carl Pihler, datada de 18 de maio de 1858.4Parte das \Kleinigkeiten f�ur Klavier zu Starkes Klaviershule".5O aut�ografo da no 7 est�a em uma ole�~ao partiular em Basel. Otto von Irmer, editor da Henle Verlagita, no pref�aio da sua edi�~ao ter tido aesso ao aut�ografo ompleto. (Winter, 1977)21



Aut�ografo para edi�~ao:O Opus 119 re�une as Nouvelles Bagatelles de 6 pe�as datadas de novembro de 1822 (nos1-6) e 5 \Kleinigkeiten f�ur ... Starke's laviembalum" (nos 7-11) que, j�a no iniio de 1821,apareeram impressas.Por volta de 1822-23 apareem em Paris, editadas (todas as 11) por Maurie Sh-lessinger omo Op.112. Esta numera�~ao de Opus �e, portanto, posterior ao apareimentodas sonatas Op. 110 e 111 (editadas em setembro de 1822 e maio de 1823, respetivamente,em Viena por Sauer & Liedesdorf). Liedesdorf editou as 11 Bagatelas em maio de 1823omo Op. 119. Entretanto, Nohls a�rma:\As Bagatelas Op.119 apareeram editadas por Liedersdorf em 1824, semduvida (?) a partir da edi�~ao de Shlessinger em Paris." (Nohls, 1906)Em 25 de fevereiro de 1823, Beethoven esreveu a Ferdinand Ries, em Londres:\Em anexo envio 6 Bagatelas ou Kleinigkeiten e mais 5 em duas partes,publique-as omo bem lhe aprouver..." (Shmidt, 1909)A edi�~ao foi produzida por Clementi & Co. e apareeu ao mesmo tempo que a edi�~aode Shlessinger, portanto mais ou menos 4 meses antes da edi�~ao de Viena.Primeiras edi�~oes:As de no 7-11 apareem omo nos 28-32 (p. 71 �) em:22



Wiener Piano-Forte ShulevonFrd. Starke Kapellmeister3te. AbtheilungEnthalt die shwersten und lehrreihsten Tonsatze dervorzuglihstenPiano-Forte-Spieler undTonsetzer ...WIENzu haben bey die Herrn Kunsthandler Berman, Diabelli ..., und bey dem Ver-fasser in Ober-Dobling Allegasse No 133.Formato:95 p�aginas (p�aginas 1-70 em litogra�a, pg. 71 e seguintes gravadas em metal). Datadasomo: \Wien im Januar 1821". Insri�~ao superior na p�agina 71: \KLEINIGKEITEN vonL. van Beethoven".Ao p�e da p�agina h�a a seguinte nota:\Esta ontribui�~ao ao editor, om a qual este ompositor partiipou ami-gavelmente, traz o t��tulo: `Kleinigkeiten'; os peritos logo pereber~ao que n~aos�o o gênio do famoso ompositor se evidenia em ada frase, omo tamb�em apreiosidade did�atia destas pe�as de Beethoven, modestamente denominadas`Kleinigkeiten'." 23



1a Edi�~ao Parisiense:A primeira edi�~ao parisiense aparee no �nal de 1823, om o t��tulo:Nouvelles BagatellesouColletion de MoreauxFailes et AgreablesPour le PianoparL. van BeethovenLado esq. inf.: \Ouvre 112". Lado dir.inf.:\Prix 4 f. 50  a / Paris, hez Maurie Sh-lessinger, Libraire, Editeur...". Formato vertial. P�agina T��tulo (verso n~ao impresso) e 11p�aginas. Mara ao p�e da p�agina t��tulo: A.L.6. - T��tulo: \Beethoven Op: 112.Bagatelles."- No de ed.: 129; mara da plaa7: \M S129". Tiragem om impress~ao de endere�o: \RueRihelieu,No.107" (Loalizado em Londres: Royal College of Musi).Edi�~ao Londrina:Provavelmente datada de 1823, traz o t��tulo: \Tries / for the / Piano Forte / Consistingof / Eleven Pleasing Piees / Composed / in various Styles / By / L. van Beethoven /London, Published by Clementi & Co. 26, Cheapside.6Que signi�a Adelaide Lard.7Conforme Nottebohm e A. B. Marx. (Nottebohm, 1868; Marx, 1924)24



Figura 3.2: Capa da edi�~ao inglesa das Bagatelas Opus 11925



Formato vertial: t��tulo e 14 p�aginas (verso da p�agina t��tulo e p�agina 1, n~ao impres-sos). Pre�o: \4/-".Observa�~ao ao p�e da p�agina t��tulo: \N.B. This Work is Copyright" (f. �gura 3.2).N~ao traz n�umero de edi�~ao, nem n�umero da plaa de impress~ao. Impresso ao p�e de adap�agina: \Beethoven's Bagatelles".An�unios da obra apareem em: \Harmonion", I,pg. 195; e em: \Musial QuarterlyMagazine", V, 1823, pg.374.Edi�~ao Vienense:Editadas em �ns de abril de 1824 om o t��tulo:Nouvelles BagatellesFailes et Agreablespour lePiano ForteparLouis van BeethovenOeuv.: 112ViennePubli�ee par Sauer et Liedesdorf26



Formato vertial: t��tulo e 12 p�aginas (verso da p�agina t��tulo e p�agina 1, n~ao impres-sos). N�umero da plaa de impress~ao (igual ao n�umero de edi�~ao): 700 (indiado: \S.L.700").An�unio:O an�unio aparee, pela primeira vez no Wiener Zeitung de 1 de maio de 1824 om osdizeres: \ganz neu ershienen".2a Edi�~ao:Aparee, provavelmente, em 1826, da mesma forma que a 1a edi�~ao vienense, editada porDiabelli et omp. (no ed. 2224). Formato vertial, 13 p�aginas (p�agina 1: t��tulo). T��tulo daCapa: \L. van Beethoven, Op. 112. / Bagatelles". Plaa de grava�~ao: D. et C. Nr. 2224.Nota: �E sabido que a edi�~ao aparee no in��io de 1828, entretanto sua plaa de grava�~ao �emarada VN (Verlagsnummer) 2224. Se a obra de Shubert publiada por Diabelli (DreiMilitarmarshe zu vier H�ande) tem VN 2236 e foi publiada em 7 de agosto de 1826, �ebem prov�avel que esta edi�~ao das Bagatelas pode ter sido impressa no ver~ao de 1826.
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3.3 As Bagatelas Opus 126Data da Composi�~ao:Compostas no �nal de 1823 e in��io de 1824, trazem o t��tulo: \Cilus von Kleinigkeiten".Sendo, portanto, ontemporâneas do �nal da Sinfonia no 9. Nottebohm ainda a�rma queas Bagatelas Opus 126 j�a se enontravam prontas no �nal de fevereiro de 1824.Aut�ografo:Os manusritos pertenem �a ole�~ao H. C. Bodmer (1938), Z�urih. Entituladas \Kleinigkeitenvon L v Btvn", apenas apalavra \von" est�a grafada em g�otio. Compostas por 15 folhasde 12 pautas (30 p�aginas) em formato horizontal. Na p�agina 4 existe uma anota�~ao al�apis: \tobias", que provavelmente se refere a Tobias Haslinger.Hist�orio:O aut�ografo foi primeiramente adquirido do Magistrado Franz Pehazek por 2 . e 3 kr.por Pfustershmid. No��ndie tem�atio de Nottebohm (1868) o manusrito ainda perteniaa Ritters von Pfustershmid. Em 1900 aparee no Cat�alogo 98 do Antiqu�ario de FriedrihCohen (at. no 98 sob no 45, Bonn 1900) omo propriedade de Alexander Posonyi deViena, a quem perteneu at�e, provavelmente, junho de 1938, quando passa para H. C.Bodmer (Ungers Bodmer-Katalog, pg.128).Um aut�ografo separado da Bagatela no 2 Op. 126 (em mi bemol maior) enontra-seno Conservat�orio de M�usia de Paris; n~ao possui t��tulo nem nome; e �e omposto de 328



folhas (6 p�aginas) em formato horizontal.Edi�~ao Original:A edi�~ao original aparee no outono de 1825, grafado na apa:SixBAGATELLES pour lePiano-Fort�e(Vinheta: Lira)ompose�es parLOUIS VAN BEETHOVENOeuvre 126 propri�et�e des Editeurs Pr: 1 Fl 24 kr:Mayene,hez B. Shott Fils, Editers de Musique de S.A.R. le gr. Du de Hesse.2281Formato da Primeira Edi�~ao: Formato vertial; T��tulo em impress~ao litogr�a�a omuma grande vinheta de uma lira om ornamentos e raios. Cont�em 17 p�aginas sendo osversos da apa e da p�agina 1 em brano.Cabe�alho: \Beethoven Op:126". Plaa e n�umero de edi�~ao: 2281.
29



Outras Edi�~oes:� Paris, Shott, 1827.� Frankfurt, Dunst (depois de 1830) dentro da ole�~ao de obras ompletas para Piano,Parte I, no 54 (no de edi�~ao: 266)
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Cap��tulo 4
As Bagatelas Opus 33
Como o pr�oprio Beethoven as hamou de miniaturas, diferentemente das Opus 126, �asquais ele denominou \ilo de miniaturas", �a dif��il estabeleer se ele teve ou n~ao ainten�~ao de esrever um ilo de pe�as ou, simplesmente, uma oletânea.Apesar disso, o pianista A. Brendel1, onsiderou as Bagatelas Opus 33 omo um on-junto de pe�as urtas nas quais Beethoven utilizou id�eias anteriores revistas e organizadas.O fato das Bagatelas de Beethoven serem oletâneas ou ilos, n~ao �e o ponto dedisuss~ao deste trabalho. O interesse, no entanto, est�a em analis�a-las omo obras queserviram omo instrumento de pesquisa, ou material musial onde Beethoven testou for-mas, harmonias e r��tmos n~ao muito utilizados pela linguagem musial do lassiismo para,posteriormente, desenvolvê-los em maior esala.Neste ap��tulo as an�alises de forma foram onduzidas de maneira simples, exempli�ando-se os pontos de maior interesse para a ompreens~ao dos objetivos. A an�alise harmônia foi1f. pref�aio �a edi�~ao das Bagatelas da Wiener Urtext Edition, Viena, 1973.31



feita, exlusivamente, levando-se em onta a harmonia tradiional e funional. As an�aliseslineares de Shenker n~ao teriam muito sentido aqui por três motivos:� Primeiro porque, mesmo quando aud��vel, o \esqueleto" linear, que Shenker resumee mostra em notas maiores nos seus diagramas, �e, em todos os asos, o prin��piouni�ador; em outras palavras as rela�~oes nem sempre mostram, de forma lara, oque se pretende evideniar neste trabalho.Segundo Charles Rosen:\Existem outros prin��pios estruturais de unidade, al�em da horizontal-idade proposta (por Shenker) e, em alguns asos, eles s~ao n~ao s�o impor-tantes mas tamb�em fundamentais." (Rosen, 1971)� Em segundo lugar, h�a o problema da pertinênia de se apliar a an�alise linear �am�usia tonal. A an�alise linear tem validade para a m�usia sob alguns aspetos, masas propor�~oes e a dramatiidade, prinipalmente o aspeto do onito dram�atio,t~ao importantes para L. van Beethoven, n~ao podem ser simplesmente postas delado. Essas onsidera�~oes n~ao têm lugar na teoria da an�alise linear de Shenker,embora Hatten a tenha utilizado, algumas vezes, para uma an�alise semi�otia doonito dram�atio2.�E indisut��vel a relevânia da dramatiidade para Beethoven. Sullivan, em seu livro\Beethoven: His Spiritual Development" trata de maneira abundante o aspeto2Hatten utiliza uma an�alise semelhante �a de Shenker, embora modi�ada para os prop�ositos de seutrabalho. (Hatten, 1987) 32



dram�atio da m�usia de Beethoven e ita que\o tratamento deste aspeto, pelo ompositor, n~ao �e feito de formadesritiva mas proura expressar os estados da alma (states of the soul)que emergem destes sentimentos." (Sullivan, 1979, p.64)Algumas das delara�~oes de Beethoven podem susitar d�uvidas sobre este aspeto,tais omo as rela�~oes das Sonatas Opus 31 no 2 e Opus 57, \Appassionata" om aobra \Tempestade", de Sheakespeare, ou do \Adagio A�etuoso ed Appassionato",do Quarteto de Cordas Opus 18 no 1, om a ena da tumba de \Romeo e Julieta".Mas isso n~ao signi�a que o ompositor tenha tido o desejo de desrever as enasmusialmente, mas sim transmitir o sentimento que tais enas despertaram em suaalma.� Finalmente, omo um �ultimo aspeto, a an�alise linear n~ao apresenta nenhuma van-tagem em uma abordagem omparativa. No aso desse trabalho, �e indispens�avel quese ompare os resultados das an�alises om outras obras do ompositor.N~ao se pode dizer om erteza absoluta, que todas as Bagatelas tenham sido esritasom inten�~ao experimental, mas algumas delas apresentam aspetos interessantes quantoa um ou outro modo de express~ao musial. O mais interessante �e que esses elementos seenontram tamb�em em obras de maior porte do ompositor.A forma musial, um dos prinipais aspetos do lassiismo, era a base para toda adramatiidade. As frases musiais, quase sempre s~ao sim�etrias formadas por m�ultiplosde dois, quatro ou, mais raramente, de seis ompassos.33



Forma Rond�o: (A-B-A-C-A-B-A-Coda)b: 4 + 4 :b: 4 + 4 + 8 + 4 + 4 :b 4 + 4 + 4 + 6 + 4 + 4 :::et:A B + ext: A C + ext: A( 8 + 16 + 8 )( 8 + 10 + 8 )
Figura 4.1: Forma da Bagatela Opus 33 no 1Na Bagatela Opus 33 no 1, perebe-se alguns sinais de que Beethoven esbo�a umaerta tendênia de romper om esta tradi�~ao de simetria (f. �gura 4.1). Embora a formaseja arater��stia de um Rond�o, a parte C do rond�o, que se iniia omo um \quasi" trio,na tônia menor, apresenta uma extens~ao de 10 ompassos, dos quais os ino primeiross~ao modulat�orios e os ino restantes for�am a resolu�~ao na dominante. Essa ambig�uidadede forma poderia sugerir uma forma mista Sherzo-an�~ao e um trio, prinipalmente porausa das repeti�~oes: AA - BABA - C - ABA - CodaAnteriormente, na parte B, a extens~ao de oito ompassos, embora em simetria oma frase, j�a ria uma delara�~ao musial diferente da linguagem l�assia tradiional. N~aoque a altera�~ao de 8+8+8 para 8+16+8 apresente algo de not�avel, em si, mas quandose ouve a parte seguinte reduzida de seis ompassos (8+10+8), pode-se pereber omo oompositor for�a o retorno �a dominante para a reapresenta�~ao da parte A.34



A repeti�~ao do �ultimo motivo na extens~ao da parte B (f. �gura 4.2) �e uma a�rma�~aoda dominante om tal veemênia que o ar�ater de dominante �a dilu��do. J�a na parteC, mesmo sendo a repeti�~ao de um motivo, Beethoven aplia um ar�ater modulat�orio edepois for�a a resolu�~ao na dominante (f. �gura 4.3).
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Figura 4.2: Bagatela Opus 33 no 1 (omp. 15-20)A dilui�~ao da fun�~ao de dominante na extens~ao da parte B �e tal que ria um grandeontraste de onito m�etrio e harmônio. Da�� a surpresa ausada pelo retorno ao temada parte A.
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Figura 4.3: Bagatela Opus 33 no 1 (omp. 39-44)Quanto �a repeti�~ao, �e interessante notar que Beethoven j�a havia lan�ado m~ao destereurso om erta freq�uênia. Na Sonata para Piano Opus 2 no 1, o trio do menueto (f.�gura 4.4) apresenta uma passagem interessantemente similar ao que se nota na BagatelaOp.33 no 1, embora, na Bagatela, a a�rma�~ao da dominante seja muito mais forte, a ponto35



de diluir seu ar�ater; tal ontraste j�a n~ao aontee no menueto, pois trata-se, neste aso,de uma progress~ao para a dominante.
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Figura 4.4: Menueto da Sonata Opus 2 no 1 (omp. 57-62)Em v�arias outras obras do ompositor pode-se enontrar estes tipos de extens~aomot��via, prinipalmente nos quartetos, onertos e sinfonias. O trabalho mot��vio queBeethoven faz no primeiro movimento do Quarteto Op. 18 no 1 tamb�em propiiou aaplia�~ao deste prin��pio de repeti�~ao e extens~ao que Kerman denominou de \um estudode exaustiva satura�~ao mot��via" (Kerman, 1983).Æ
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Figura 4.5: Allegro �nal do Quarteto Opus 18 no 1 (omp. 286-292)A extens~ao que Beethoven usa no �nal do Quarteto de Cordas Opus 18 no 1 (f.36



�gura 4.5), de erta forma assemelha-se ao que foi visto omo uma tripla repeti�~ao demotivo om �nalidade modulat�oria. (f. �gura 4.3)Embora as Sonatas Opus 2 e os Quartetos Opus 18 tenham sido publiados anteri-ormente �as Bagatelas Opus 33, os rasunhos de Beethoven para essas obras s~ao ontem-porâneos, se n~ao anteriores, onforme �e poss��vel de se observar em seus skethes.Na Bagatela Opus 33 no 2 j�a �e mais evidente a inten�~ao de Beethoven de pesquisaralgumas variantes da forma Sherzo (f. �guras 4.6 e 4.7).b: a : b: b : b: a b:  :b: d :baa0 � odaminore trio
Figura 4.6: Forma da Bagatela Opus 33 no 2
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Figura 4.7: Bagatela Opus 33 no 2 (omp. 1-3 e 17-19)37



Teriam estas variantes da forma Sherzo sido apliadas muito mais tarde, de maneirasemelhante, no Sherzo da Sonata Opus 106 \Hammer-Klavier"? (f. �guras 4.8 e 4.9)ba bb b baa0 � odaminore trio
Figura 4.8: Forma do Sherzo da Sonata Opus 106
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Figura 4.9: Sherzo da Sonata Opus 106 (omp. 1-2 e 46-48)Analisando o sherzo da Sonata Opus 106, pode-se dizer que a extensa parte A j�aontenha a parte B, e que a parte indiada \minore" j�a seja o in��io do trio. Entretanto,n~ao existe uma onlus~ao da primeira frase, no ompasso 22, e o per��odo seguinte sugereuma ontinua�~ao da parte A. 38



Se vista desta maneira, pode-se dizer que Beethoven tenha tido a inten�~ao de usara forma do Sherzo da Bagatela. Como o ompositor n~ao mara o in��io do Trio, poder-se-ia pensar numa parte B fundida om a primeira parte do trio; a parte C seria o triopropriamente dito. Desta forma, Beethoven ria uma esp�eie de fus~ao entre o Sherzo e otrio, no sentido de dar mais unidade �a transi�~ao entre as duas partes.A harmonia da Bagatela Opus 33 no 3 (f�a maior), �e bastante uriosa (f. �gura 4.10).No entanto n~ao �e apenas a altera�~ao para o VI grau | omum nas obras de Beethoven| que �e interessante. O mais inr��vel �e a utiliza�~ao do mesmo resultado harmonio | ena mesma tonalidade | no 3o movimento da Sinfonia no 6 \Pastoral" Opus 68 (f. �gura4.11).
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Figura 4.10: Bagatela Opus 33 no 3 (omp. 1-10)Embora os skethes das Bagatelas no 2, 3 e 4 nuna tenham sido enontrados, o fatorque pode orroborar para que se possa relaionar a Bagatela e o l�andler da sinfonia, �e que39



os skethes do l�andler datam de 1803, ano da publia�~ao das Bagatelas Opus 33.
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Figura 4.11: 3omovimento da Sinfonia no 6 (omp. 1-10)Embora, no aso da Sinfonia \Pastoral", Beethoven tenha preparado a passagem parar�e maior, a semelhan�a harmônia pode ser sentida, prinipalmente, devido ao un��ssonodos primeiros ompassos. Talvez, se Beethoven os tivesse harmonizado a rela�~ao n~ao seriat~ao lara.Na Sinfonia no 8 Opus 93, Beethoven aplia essa mesma rela�~ao, quando passa def�a maior para r�e maior sem modular (omp. 30 - 36), embora neste aso, ele a�rma asub-dominante de f�a maior omo dominante de mi bemol maior e, ap�os uma esura de umompasso, muda para l�a maior, omo dominante de r�e maior.Quanto �a Bagatela Opus 33 no 7, �e tentadora a id�eia de ompar�a-la �a Sonata Opus53 \Waldstein". A proximidade das id�eias do ostinato ombinados om o mesmo elemento,tanto na Bagatela omo na Sonata (f . �guras 4.12 e 4.13) meree uma erta onsidera�~ao.Outro fato �e a proximidade das datas de esbo�o. Tanto os skethes da Bagatela no40



7, omo os da Sonata Opus 53 e do Andante em f�a maior datam do per��odo de 1802.Esses esbo�os se enontram no Landsberg 1802 e Nottebohn 1803 e ont�em os skethes daSonata, do Andante e da Bagatela.
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� > > 77Figura 4.12: Bagatela Opus 33 no 7 (omp. 1-8)O fato do Andante \Favorito" (que teria sido omposto omo 2o movimento daSonata Opus 53) se enontrar nos esbo�os Landsberg, algumas p�aginas depois dos ras-unhos da Bagatela Opus 33 no 7, mostra que a id�eia da Opus 53 �e ontemporânea dasBagatelas Opus 33. Tamb�em nos skethes de 1803 pode-se enontrar esbo�os do 3o movi-mento da Sonata Opus 53 e da Bagatela Opus 33 no 7.
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Figura 4.13: Beethoven, Sonata Opus 53,\Waldstein", 1o movimento (omp. 1-3)O disurso musial, utilizando aordes em ostinato, pode ter sido experimentado porBeethoven na Bagatela e, posteriormente, utilizado na Sonata. Nota-se que a semelhan�ados motivos �e bastante grande. 41



�E interessante observar, sobre o Andante em f�a maior, que este foi, primeiramenteesbo�ado em mi maior e, posteriormente, transposto para f�a maior3. Tal fato poderia,inlusive, ser objeto de uma pesquisa mais detalhada, pois levanta a d�uvida de se o Andante\Favorito" teria, realmente, sido onebido para ser o 2o movimento da Sonata Opus 53.Se o foi realmente, porque teria Beethoven pensado na tonalidade de mi maior? N~aoteria ele, tamb�em, a inten�~ao de usar a Bagatela Opus 33 no 7 omo um Sherzo para amesma Sonata?�E bastante tentador supor que Beethoven estivesse arquitetando uma grande sonataom o 1o movimento em d�o maior (1o movimento da Sonata \Waldstein"); o 2o movimentoomo um Andante em mi maior (o Andante \Favorito" em seu primeiro esbo�o); o 3omovimento omo um sherzo em l�a bemol maior (Bagatela Opus 33 no 7); e o Finale emd�o Maior (3o movimento da Sonata \Waldstein"). A grande preoupa�~ao de Beethovenom a unidade de suas obras �e um forte argumento nesse sentido.

3Conforme ita P. Mies em seu livro sobre os skethes de Beethoven. (Mies, 1929, R 1974)42



Cap��tulo 5
As Bagatelas Opus 119
Os anos de 1819 a 1824 foram, para Beethoven, um per��odo de envolvimento om grandesprojetos. Suas id�eias estavam relaionadas n~ao apenas om o problema da forma, omotamb�em om a ria�~ao de ontrastes harmônios. Nesse per��odo, a omposi�~ao das SonatasOpus 90 e 101, do Trio \Arquiduque" e do ilo de an�~oes Opus 102, mostram omo oompositor se enontrava envolvido om solu�~oes de problemas harmônios.\Beethoven era m��stio o bastante mas, para ele, os problemas harmôniosn~ao tinham signi�ados nem deorativos nem misteriosos. Seu prop�osito eradar raz~oes dram�atias mais s�olidas para as modula�~oes..." (Tovey, 1965, R1971, 1973)Juntamente om este problema, a solu�~ao para satisfazer o seu desejo de ampliar asdimens~oes da forma tamb�em passa a ser motivo de investiga�~oes por parte do ompositor.Isto se aplia, prinipalmente, em suas �ultimas obras. Neste per��odo, ele passa a uti-43



lizar extens~oes e ontra�~oes de temas, desloamentos de adênias e passagens harmôniasamb��guas.Em 1822 Beethoven ompletava n~ao s�o a Missa Solene, as sonatas Opus 110 e 111(publiadas em 1823), mas tamb�em dava in��io a outra grande empresa: a Nona Sinfonia.Antes por�em, ele havia ompletado o onjunto de 11 Bagatelas Opus 119.Destas, as seis primeiras (aut�ografo datado de novembro de 1822) s~ao baseadas emmaterial muito anterior, que foi revisado e aproveitado por Beethoven. A evidênia dessefato �e a presen�a da Bagatela Opus 119 no 5 esbo�ada algumas p�aginas antes da Opus 33no 3 no livro de skethes de Kessler e junto om o esbo�o da adênia do 2o Conerto parapiano e orquestra1.A importânia destas seis primeiras Bagatelas omo fonte de experimento do om-positor �e duvidosa, j�a que pareem ter sido organizadas om a �nalidade de edit�a-las paralevantar fundos. Na realidade, existem evidênias de que as Bagatelas no 1-6 do Opus 119faziam parte de mais de uma d�uzia de pe�as urtas para piano que Beethoven pretendiaofereer a Carl Fr. Petters2.Em uma outra arta a Fr. Petters3 de 22 denovembro, Beethoven delara:\Eu poderia lhe enviar muitas outras Bagatelas, al�em das quatro que es-olhemos, pois tenho mais nove ou dez delas."1Conforme onsta do manusrito no 70 da Bibliotea Naional de Paris (SV 223, MS:70, BNP).2Conforme artas no 1079, 1085 e 1092. (Anderson, 1961)3Carta no 1106, ibid
44



Embora pare�a haver era de 13 ou 14 Bagatelas, exetuando-se as Opus 119 no7-11 (j�a publiadas) e as Opus 126 (ainda nem rasunhadas), dessas apenas seis (Opus119 no 1-6) foram seleionadas por Beethoven para ompletar a ole�~ao enviada a Ries emLondres e publiadas por Clementi.A falta de uidado om que Beethoven as organizou e enviou a Ferdinand Ries, paraa publia�~ao em Londres �e muito evidente. Isso refor�a a id�eia de que se trata de materialanterior retrabalhado por ele. Nottebohm j�a havia observado que elas ontinham\muitos sinais de displiênia que s�o podem ser expliados se assumirmosque Beethoven n~ao teve muita di�uldade em transrever a �opia para edi�~ao."(Nottebohm, 1887)Somente no ompasso 17 da Bagatela Opus 119 no 1 �e que vamos enontrar amara�~ao dole, arater��stia da m�usia de Beethoven desta �epoa, mas que n~ao se en-ontra no aut�ografo. Ali�as, em todo o aut�ografo das seis primeiras Bagatelas Opus 119,as maras de fraseado e de dinâmia s~ao bastante esparsas.Cooper disute a possibilidade de que as seis primeiras teriam sido onebidas paraformar um ilo, previsto para a edi�~ao de Petters. Com a reusa de Petters, em 4 de mar�ode 1823 Beethoven as enviou a Ries, juntamente om as ino publiadas por Starke4.Nesse aso, ent~ao, pode-se a�rmar que a neessidade que Beethoven tinha de levantarfundos para saldar ompromissos om seu irm~ao, levou-o a utilizar material anterior deanota�~oes para esrever as Bagatelas de 1 a 6 do opus 119. Teria ele, neste aso, usado4Para um melhor eslareimento sobre o assunto, veja o ap. 16 do livro de Cooper. (Cooper, 1990, p.263) 45



materiais tem�atios de id�eias que nuna tinham sido utilizadas, mas que permaneeramanotadas em seus rasunhos?J�a as ino �ultimas foram esritas em 1821 (para o m�etodo did�atio de Starke) e �enelas que enontramos algumas das pesquisas de solu�~oes para os problemas que aigiamBeethoven. Tais problemas foram pesquisados atrav�es de reursos t�enios e expressivosom inten�~ao did�atia, mas tamb�em trabalhados exaustivamente para soluionar proble-mas de omposi�~ao om os quais Beethoven se enontrava preoupado.�E laro que a inten�~ao do ompositor foi pedag�ogia, o que pode ser evideniado pelanota�~ao de dedilhado do pr�oprio autor. (f. �gura 5.1)
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Figura 5.1: Bagatela Opus 119 no 7 (omp. 1-2)A preoupa�~ao de Beethoven om o dedilhado, nas obras did�atias, era evidente.Assim, no trio em um movimento WoO 39 (Bonn, Beethovenhaus, SBH 579) as nota�~oesde dedilhado s~ao do pr�oprio Beethoven (f. �gura 5.2) e a �nalidade did�atia do trio �eindisut��vel, pois a dediat�oria diz:\Wien an 26ten Juni. 1812. f�ur meine kleine Freundin Maxe Brentano zu
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Figura 5.2: Trio em um movimento WoO 39 (omp. 7-8)Entretanto, mais interessante que o dedilhado do trinado, �e a preoupa�~ao de deixarlara a india�~ao de que o mesmo deve ome�ar pela nota prinipal. O aorde omo est�aesrito forma um aorde dissonante da dominante (V43) que onduz a uma resolu�~ao do f�ano mi para formar o aorde da tônia (I).Se o trinado fosse esrito para ome�ar om a nota superior, o aorde iniial seriamenos dissonante (d�o, f�a, la) e a resolu�~ao no mi perderia o sentido. Se a inten�~ao emome�ar om a nota prinipal est�a expressa t~ao enfatiamente por Beethoven, pode-sea�rmar que se trata de uma forma de experiênia feita pelo ompositor.\A abertura desta Bagatela paree experimental | pode-se dizer at�e exêntria5\�A minha pequena amiga, senhorita Maxe Brentano, para seu aperfei�oamento ao piano." (trad. doautor) 47



| mesmo para os dias de hoje." (Winter, 1977)Na abertura da Bagatela Opus 119 no 8 perebe-se um romatismo peuliar, quemostra uma ambig�uidade quase wagneriana entre aorde e appogiatura. Mas o grandeinteresse est�a na ambig�uidade estrutural que Beethoven desenvolve atrav�es de sua orga-niza�~ao tonal.
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Figura 5.3: Bagatela Opus 119 no 848



Essa estrutura tonal (f. �gura 5.3) exibe uma propor�~ao de simetria impressionante,onde a harmonia da primeira parte (omp. 1-8) �e repetida, inversamente, na segunda(omp.13-20).Isto pode ser notado no esquema abaixo:1 2 3 4 5 6 7 8# # # #I IV V I V (V I)" " " "13 14 15 16 17 18 19 20A id�eia de desloamento do anteedente �e semelhante ao desloamento daquele queBeethoven utiliza na Sonata Opus 110, 2o movimento (f.�gura 5.4).
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Figura 5.4: Beethoven, Sonata Opus 110, 2o movimento (omp. 1-4 e 29-32)49



A�� ele ria um desloamento inverso, onde a frase iniial (omp. 1-4) torna-se o �naldo onseq�uente da segunda parte (omp. 29-32), onforme o esquema:omp. 1-4 5-8a bomp. 17-18 19-20 21-24 25-26 27-28 29-32a a b a a b'O mesmo sistema de sobreposi�~ao e desloamento, serve ainda de prin��pio para oprimeiro movimento do Quarteto Opus 127, e para o prest��ssimo da sonata Opus 109(Cone, 1977, p. 91).Existem ainda alguns aspetos harmônios experimentados na Bagatela no 8 e queapliados em detalhe na Bagatela s~ao, posteriormente, desenvolvidos no Quarteto Opus135. Apesar das in�umeras an�alises realizadas por E. T. Cone serem b�asiamente harmônias,ele tamb�em mostra o prin��pio estrutural utilizado por Beethoven para apliar o experi-mento feito na Bagatela.A Bagatela Opus 119 no 10 �e a pe�a mais urta esrita por Beethoven; sua estruturaonsta de duas frases de quatro ompassos. Apesar de intrigante, o modo omo Beethoventrabalha a alternânia entre a dominante e a tônia, e a resolu�~ao om uma adênia\masulina" para enerrar a repeti�~ao, ria uma forma abab' ao inv�es da forma an�~ao50



abab (f. �gura 5.5).
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Vale a pena observar que a Bagatela no 9, tamb�em uma das mais urtas, �e trabalhada,harmoniamente, da mesma forma e est�a na relativa menor da Opus 119 no 10. Sua frase�nal prenunia o tema da pr�oxima Bagatela omo se o ompositor expressasse o desejo deque as duas pe�as fossem exeutadas em seq�uênia. Outra evidênia da indissoiabilidadedas duas est�a no fato de que a frase entral da no 10 lembra e ompleta a frase entral dano 9. Ali�as, que Beethoven delarou que as Bagatelas nos 1-6 e nos 7-11 foram ompostaspara formarem dois ilos6. Ainda h�a a arta de Beethoven a Ries, que atesta o fato7.Na Bagatela Opus 119 no 11, o ompositor faz experiênias de forma. Nessa obra,Beethoven apresenta um onseq�uente de 18 ompassos para um anteedente de 4! N~aose trata entretanto, de uma extens~ao, mas de uma nova forma de apresenta�~ao de umafrase musial longa em resposta a uma outra frase, om o expl��ito prop�osito de riar umatens~ao dram�atia admir�avel (f. �gura 5.7).

6Conforme ita Cooper em seu livro sobre o proesso riativo de Beethoven.7Ver ap��tulo 2 deste trabalho. A disuss~ao sobre a unidade entre elas ser�a apresentada mais adianteno ap��tulo 6 52
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Cap��tulo 6
As Bagatelas Opus 126
A partir de 1822 e at�e 1824 Beethoven trabalhou nas Varia�~oes Sobre um Tema de Diabelli(publiadas em 1823) e nas Bagatelas Opus 126 (publiadas em maio de 1824). Neste anoele retomou a omposi�~ao de dois Quartetos: o Opus 130 e o Opus 132.A aparente failidade om que Beethoven esreveu os ino �ultimos quartetos de-monstra o dom��nio adquirido sobre forma e onte�udo, e que foi deorrênia de anos deexperimenta�~ao.Os ino �ultimos quartetos (do Opus 127 ao Opus 135) ontêm a essênia da maturi-dade de Beethoven. O primeiro deles, Opus 127, �e esrito numa forma de sonata l��ria,ontendo temas em dois tempos diferentes (omo na sonata Opus 109). Entretanto, omaestoso, de natureza ontrapont��stia, se mesla e se funde no andamento mais r�apidonuma maneira suave e sem riar ontrastes, omo seria de se esperar (f. �gura 6.1)Desde ent~ao Beethoven passa a apliar om grande freq�uênia o ontraste entrepassagens r�apidas e lentas, alternadas dentro do mesmo movimento, mas usando de sub-54
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lizando efeitos de movimento ontr�ario e aompanhamento om ter�as quebradas, \rumi-nando" id�eias musiais1, que no aso da omposi�~ao do Quarteto Opus 127 os trabalhospreliminares perfazem um total de 43 p�aginas de rasunho.Nestes skethes, \La Gaiet�e, Allegro Grazioso" em d�o maior, esrito para quarteto,�e um fragmento que nuna foi utilizado por Beethoven, e paree n~ao ter rela�~ao om oquarteto em mi bemol, mas Nottebohm a�rma que \ele faz parte de sua hist�oria".
¨19
IG4
4
34
34 �4� � � 4��� �ÈÈ� �� � �� � ���� � >

� �>² � �� 4��? �U
� ¥ �x � �? �U � � �x 4�� 3? � ¬¬�W 36 � 4����y

¨24
IG4
4
�� 3? � ¬¬�W 36 � 4����y \��� �

� �W � �̂� Z� �̂� �y � �res.� � � � � � � ���� � � � #����� ��� � � � � � � �
� � � \� �	? -� � � �

\� � � �
-� �

� � �± �S�

¨29
IG4
4 �� �� �dim.�tr 4�tr 34

34 P � �T
molto ten.P6�tru >

non troppo prestop grazioso� � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � � �æ � {××××××�24 ��� � 2� 4�è
����� �

Figura 6.3: Bagatela Opus 126 no 1 (omp. 19-30)Tais experimentos tiveram origem, provavelmente, nas id�eias ontidas nas Bagatelas1Express~ao usada por Nottebohm. (Nottebohm, 1887)57



Opus 126, onde Beethoven trabalhou mudan�as de tempo e andamento sem que houvesseuma altera�~ao de ar�ater.Na bagatela Opus 126 no 1, por exemplo, ele aplia um aelerando m�etrio, �a partirdo ompasso 20, primeiro mudando a divis~ao de ompasso (3/4 para 2/4) e depois ares-entando qui�alteras e semi-olheias antes da adênia (non troppo presto), novamente em3/4, no ompasso 30 (f. �gura 6.3).Na no 2, a passagem do Allegro para o Cant�abile �e preparada nos 4 ompassospreedentes (f. �gura 6.4), e o retorno ao Allegro �e preparado pela apresenta�~ao trunadadas semi-olheias (f. �gura 6.5).
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Figura 6.4: Bagatela Opus 126 no 2, passagem do Allegro ao Cantabile (omp. 23-29)Na no 3 a sensa�~ao de mudan�a de andamento �e ausada pelas fusas que apareemap�os um longo trinado (f. �gura 6.6), e na no 4 a utiliza�~ao das s��nopas da m~ao esquerda(auftakt) ausam um efeito de novo andamento. Nessa Bagatela, ali�as, �e importante itar
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� 4� � � � �� ÇÇÉÉ� � � � � O � ÈÈ� 8 � � � � � O � ÈÈ��� � � � � O �ÈÈ�� � ���� �ÔÔ� ����� �� � �1G434 � � � � � �� ÇÇÉÉ�Áu� � � � � A � � � � ����� � �6G4 � � ����H � ? -� �� ( -� � � � � � �Figura 6.8: Sketh da Bagatela Opus 126 no 1 (f. Nottebohm, 1887, p. 194) e vers~aooriginal (omp. 1-8)ompasso 12 a tônia �e atingida apenas por uma passagem no tenor, e no ompasso 15uma semi-adênia amb��gua leva a uma resolu�~ao bastante deepionante (f. �gura 6.10).Tal ambig�uidade j�a havia sido utilizada anteriormente, por ele, na fuga da SonataOpus 110, onde a tônia se enontra no levare da delara�~ao �nal do sujeito (ompassos200-201). O mesmo prin��pio aparee na Arietta da Opus 111: o �ultimo aorde do ompasso12 pode funionar omo adênia ou omo levare, uma ambig�uidade que Beethoven exploranas Varia�~oes.
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Cap��tulo 7
Unidades e Rela�~oes
Uma observa�~ao uidadosa vai revelar que algumas das Bagatelas Opus 33 ontêm algunselementos mot��vios em omum (f. �gura 7.1). Tais elementos fazem parte do voabul�ariomusial de Beethoven, e �e a�� que o ompositor aproveita para desenvolvê-los de v�ariasmaneiras. G22268Opus 33 no 1� A � ����� b� � (� �� � � ; � � ����� � �� G 34Opus 33 no 2b� � � � � � > � � � � � � � � � � � � � � � � > 2

G268Opus 33 no 3� -� ! �� � -� � �� b� (� �� � � ; � �� Figura 7.1: Motivos omuns entre as Bagatelas Opus 33Desde as primeiras omposi�~oes, Beethoven j�a havia resolvido alguns desses elemen-64



tos mot��vios que iriam apareer em suas obras at�e o �nal de sua vida. Esse elemento da�gura 7.1, em partiular, aparee om muita freq�uênia na obra de Beethoven, desde assuas primeiras omposi�~oes, omo por exemplo, na Sonatina Opus 49 no 1, em Sol Maior1(f. �gura 7.2) e ainda em diversas outras obras: omo nas an�~oes \Neue Liebe, neuesLeben" (f. �gura 7.3); \Lied aus der Ferne" WoO 137 (f. �gura 7.4); nas sonatas parapiano Opus 2 no3 (f. �gura 7.5), Opus 7 (f. �gura 7.6) e Opus 49 no 1 (f. �gura 7.7).G468 � ���� b� (� �� � � ; � � Figura 7.2: Elemento mot��vio na Sonatina Opus 49 no 1 em Sol Maior, 2o movimento.
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Figura 7.3: Beethoven, \Neue Liebe, neues Leben" Opus 75 no 2 (omp. 8-10)Na sonata para piano e violino Opus 23, 1o movimento (omp. 137-139), Beethovenutilizou o motivo omo elemento tem�atio para atingir o �apie mel�odio; e na sonata Opus30 no 3, 1o movimento (omp. 47-48) utilizou-o omo elemento de passagem.1Provavelmente omposta por volta de 1800 (f. Shumann, 1959, p. 242)65
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Figura 7.5: Beethoven, Sonata Opus 2 no 3, 4o movimento (omp. 119-121)As Sonatas Opus 30, 31 e o Conerto no 2 para Piano, mantêm uma estreita rela�~aode ontemporaneidade om as Bagatelas Opus 33. Conforme ita Kerman:\N~ao h�a d�uvida que no ver~ao de 1802, Beethoven dava os �ultimos retoques�a sua segunda sinfonia e ompletava muitos outros trabalhos importantes desteano prol���o: as 3 Sonatas Opus 30 para piano e violino, as Bagatelas Opus33 e as duas primeiras Sonatas Opus 31 para piano." (Kerman, 1983)No 3o movimento do Conerto no 2 para Piano e Orquestra Opus 19, Beethovenmostrou grande disposi�~ao para desenvolver este elemento mot��vio tanto no primeirotema quanto no segundo (f. �gura 7.8).Isto pode ser observado pelos seus skethes2 (f. �gura 7.9). A�� pode-se observar2Livro de skethes de Kafka, folha no 64 66



65G22268 d �� �� � �9 �� � � ; � �� 6��6� � � � e� � ?Figura 7.6: Beethoven, Sonata Opus 7, 1o movimento (omp. 65-67)
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1G2268 � -� sf� � � -� sf� � �� � � � � � � � � ?Figura 7.8: Tema 3o movimento do Conerto no 2 para Piano e Orquestra de Beethoven(omp. 1-2) -� � -� � -� � � � � -�Figura 7.9: Sketh do 3o movimento do Conerto no 2 para Piano e Orquestra de Beethoven(f. Nottebohm, 1887, p. 69)Na Bagatela Opus 33 no 1, o motivo �e repetido três vezes e depois mais uma vez emaordes (f. �gura 7.11). Paul Mies trata extensivamente sobre a tripla repeti�~ao omoum tratamento tem�atio que Beethoven utilizou em v�arias obras3.Esta mesma seq�uênia de tripla repeti�~ao pode ser observada no 1o movimento da5a Sinfonia (f. �gura 7.12), e hega a ser inrivel a semelhan�a entre os ompassos 2027do 3o movimento om os ompassos 8-12 da Bagatela. (f. �gura 7.13)Este motivo �e extensamente trabalhado no 2o movimento da Sinfonia no 3 (MarhaF�unebre), onde aparee insistentemente nos baixos. O n�umero de vezes que Beethovenutilizou esse motivo �e inont�avel omo, por exemplo: o 3o movimento da Sonata Opus10 no 1, Abertura \Egmont", Sonata Opus 57 (\Appassionata") e o 1o movimento doConerto no 4 para Piano Opus 58, al�em muitas outras obras4.Uma passagem interessante est�a no 3o movimento da 7a Sinfonia Opus 92, ompassos3Ver Paul Mies para uma an�alise destes tratamentos semântios. (Mies, 1929 R 1974)4Cooper ita que numerosos exemplos de uso reurrente de id�eias s~ao n~ao apenas mel�odios omotamb�em r��tmios. (Cooper, 1990, p. 63) 68



(� (� (� �Figura 7.10: Um dos prinipais elementos mot��vios de Beethoven
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Figura 7.14: Beethoven, Sinfonia no 7 Opus 92, 3o movimento (omp. 109-116)
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Cap��tulo 8
Disuss~ao
8.1 Por que Beethoven?Sem d�uvida, Beethoven foi muito mais que um ompositor, foi um pesquisador dos sonse das maneiras de se expressar por interm�edio de suas ombina�~oes. Beethoven n~ao seonformava em apenas esrever belas melodias, mas seu desejo era de riar novas situa�~oesemoionais e modos de express~ao. Como seria melhor de�n��-lo: omo m�usio ou omoientista? Certamente pode-se a�rmar que ele foi uma mistura bem dosada de ambos.Como um pesquisador, experimentava v�arias formas de transmitir a sua linguagem:a m�usia. Assim esreve Wagner sobre Beethoven:\Nas pr�oprias formas em que a m�usia s�o devia apareer omo uma arteagrad�avel, abia-lhe prolamar profetiamente a intui�~ao de um mundo sonoroainda irrevelado. Assim ele se assemelha ontinuamente a um verdadeiro pos-sesso e dele se pode dizer o que Shopenhauer diz a respeito do m�usio em geral:72



ele exprime a suprema verdade em uma lingua que a raz~ao n~ao ompreende."(Wagner, 1987)Beethoven, ao tentar se expressar atrav�es de uma linguagem musial, n~ao teve ainten�~ao de fazê-lo de maneira program�atia, mas sim tentando transmitir sentimentos ouestados de esp��rito que pudessem ser perebidos pelo ouvinte de sua m�usia.Para isso teve que pesquisar muito as formas de express~ao e dramatiidade que fossemmais adequadas ao seu intento. Certamente n~ao houve pesquisador mais minuioso queele; seus in�umeros rasunhos e orre�~oes s~ao testemunho disso.
8.2 Por que as Bagatelas?Como pequenas pe�as de ar�ater livre, elas mostram evidênias de que tenham sidousadas por Beethoven para experimentar novas id�eias antes de utiliz�a-las em omposi�~oesde maior porte. Sua preoupa�~ao no tratamento da anaruse, de frases assim�etrias, ouextens~oes mot��vias, do �apie da frase, das resolu�~oes dos per��odos e reformula�~oes deformas tradiionais, s~ao bastante evidentes.O m�etodo de trabalho de Beethoven foi araterizado por uma extensa pesquisapara a solu�~ao de problemas omposiionais. Ele mesmo a�rma em uma de suas artasque desenvolvia três ou quatro trabalhos ao mesmo tempo1.Seu proesso riativo pode ser observado por meio de seus skethes (Cooper, 1990).O pr�oprio Beethoven a�rma:1Ver Anderson, 1961, arta no 51 73



\... ponho ertas id�eias no papel ... e ent~ao quando tenho a obra ompletana abe�a, esrevo-a." (Anderson, 1961, arta no 1060)Algumas vezes ele se refere ao h�abito de esrever as id�eias de imediato, mesmo quenuna as venha utilizar, ou para serem trabalhadas posteriormente2.O fato de Beethoven utilizar as Bagatelas omo experimentos de omposi�~ao �e aeito,hoje em dia por v�arios autores. (Cone, 1977)\As �ultimas Bagatelas ontêm experimentos que o levaram a formas maisdesenvolvidas das mesmas id�eias em trabalhos maiores e posteriores." (Cooper,1190, p.73)Entretando, estabeleer a rela�~ao entre os problemas estudados por Beethoven nasBagatelas e a sua aplia�~ao em suas outras obras, enfrenta alguns obst�aulos:� Primeiro, quanto �a preis~ao das datas de omposi�~ao para a dete�~ao do que foiesquematizado(skethed) antes;� Depois, quanto a validade das rela�~oes estabeleidas.Quanto ao problema ronol�ogio, n~ao se pode invalidar a quest~ao porque:� Se a Bagatela for anterior, �e poss��vel a�rmar que Beethoven a utilizou omo exer��iode omposi�~ao e, posteriormente, apliou a id�eia, desenvolvendo-a;2Anderson, ibidem, artas no 558 e 943. 74



� Se a Bagatela for posterior, o ompositor pode ter tido a inten�~ao de experimentarum problema que apareeu durante a esquematiza�~ao, ou mesmo da omposi�~ao daobra.Quanto �as rela�~oes, �e verdadeira a a�rma�~ao de que um fator isolado n~ao �e su�ientepara que as mesmas se tornem v�alidas, mas quando enontramos tantas evidênias, oonjunto de fatores pode referendar o prop�osito da rela�~ao.Assim, por exemplo, a ompara�~ao que Cooper faz entre o trio do segundo movimentoda Sonata Opus 27 no 1 e a Bagatela Opus 33 no 7, ele se baseia no fato de ambas serem eml�a bemol, om aordes repetidos na m~ao esquerda e esritos em um r�apido tempo tern�ario.Sobre a validade dessas observa�~oes, ele a�rma:\... nenhum desses fatores, por si s�o, seriam su�ientes para que se possaestabeleer uma rela�~ao v�alida entre os dois trabalhos, mas ombinados elestornam a rela�~ao entre os dois inonfund��vel (unmistakable)." (Cooper, 1990,p.65)O que se pode a�rmar, om bastante erteza, �e que nas Bagatelas Opus 33, Beethovenfez experimentos relativos �a m�etria, r��tmo e tens~oes das frases musiais; nas opus 119enontram-se abordagens de problemas de ar�ater estrutural e harmônio, prinipalmenteno sentido de riar situa�~oes amb��guas; e nas opus 126, o prinipal problema estudado porBeethoven foi a forma musial e as passagens entre dois andamentos dentro de um mesmomovimento. 75



Cap��tulo 9
Conlus~ao
Sullivan, no pref�aio de seu livro, j�a havia esrito, em 1927, que a m�usia de Beethovendeveria ser estudada sob v�arios aspetos, om a �nalidade de eslareer algumas de suasarater��stias, seu poder onstrutivo, seu senso dram�atio, seu humor e sua impulsividade.O estudo das Bagatelas de Beethoven, omo ampo experimental do ompositor,mostra, no imenso universo de elementos omposiionais de seu proesso riativo, omoele trabalhou r��tmos e harmonias, resolveu problemas de forma e onte�udo, e apliou,posteriormente, os resultados de suas pesquisas em outras obras de maior vulto.Tal estudo, quando onfrontado om o estudo de seus skethes, fundamenta a hip�otesede que Beethoven utilizou as Bagatelas omo um \laborat�orio" para experimentar e re-solver problemas omposiionais.Muitos trabalhos foram esritos sobre o proesso riativo de Beethoven (Lang, 1970;Cooper, 1978 e 1979; Meredith, 1986 e 1987; Solomon, 1980) e sobre sua t�enia deomposi�~ao (Klinowittzki, 1979; Levi, 1982; Lokwood, 1970; Mies, 1974; Tyson, 1970;76



Tyson 1971; Winter, 1977).As onlus~oes s~ao unânimes em reonheer, em Beethoven, um ompositor pesquisador,e porque n~ao dizer tamb�em: um ientista da omposi�~ao musial.Embora ainda haja muito a ser pesquisado sobre a obra desse grande m�usio, nasan�alises apresentadas nesse trabalho prourou-se estabeleer algumas rela�~oes que pudessem,de erta forma desvendar seu proesso riativo e que possam ser de utilidade para a suaompreens~ao.N~ao existiu a preten�~ao de abranger toda a obra do ompositor, muito menos espera-se que este seja a �ultima palavra sobre o assunto. Existe sim a inten�~ao de apontaraminhos no sentido da ompreens~ao de sua linguagem.A an�alise de alguns elementos semântios da linguagem musial de Beethoven podelevar a uma melhor ompreens~ao e entendimento de aspetos que ainda est~ao por serexplorados na pesquisa musiol�ogia.As evidênias aqui apresentadas levam �a onlus~ao que as Bagatelas foram, paraBeethoven, n~ao apenas o laborat�orio de algumas de suas id�eias, mas tamb�em o resultadode propostas rasunhadas e posteriormente editadas. Tais id�eias mostram elementos pouoonvenionais para a sua �epoa que foram, posteriormente, desenvolvidas e utilizadas emoutras obras, tais omo onertos, sonatas, sinfonias, quartetos et..Nota-se a grande preoupa�~ao de Beethoven om a dramatiidade e a transmiss~ao desentimentos aos seus ouvintes. Nota-se, tamb�em, que tudo foi minuiosamente pensado,mesmo em obras de menor express~ao.Trabalhando em seus skethes, Beethoven anotava todas as id�eias que lhe pudessem77



servir e que lhe vinham �a abe�a. Foi nas Bagatelas que Beethoven mais prourou organizare experimentar, na pr�atia, os efeitos dram�atios. Para ele, tais efeitos n~ao se limitavamao aspeto meramente desritivo, mas, mais que isso, impliavam no âmbito pereptivo esensitivo.As id�eias de Beethoven, sem d�uvida alguma avan�adas para a �epoa, foram res-pons�aveis pela transforma�~ao da linguagem musial, e pode-se dizer que nada foi feito aoaaso. Sua apaidade de experimentar e desenvolver novas id�eias foi um maro para atransforma�~ao da forma e da harmonia.Pode-se a�rmar que Beethoven foi a pedra fundamental do romantismo | a basepara o proesso riativo de muitos que o seguiram, omo Liszt, Brahms, Shumann e outros| e seus experimentos foram impresind��veis para a transforma�~ao que se seguiu.Seu m�etodo de trabalho, seja nos esquemas (skethes) ou em pequenas pe�as, omoas Bagatelas, foi a prinipal semente para que as formas musiais, a partir dele, se justi�-assem.
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