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Resumo

Este trabalho mostra algumas relacoes entre as Bagatelas Opus 33, 119 e 126 de Beethoven
com outras obras do compositor de periodos equivalentes.

O estudo destas relagoes mostra-se muito importante para a compreensao do processo
criativo do grande mestre. Nas Bagatelas ele experimentou formas musicais, extensoes de
frases, passagens e modulacoes ambiguas, além de outros aspectos, tais como tratamentos
métricos e ritmicos pouco convencionais para a sua época.

Assim, neste trabalho, foram investigados os motivos da composicao de tais obras e

como foram concebidas, mostrando outra face de Beethoven: o misico pesquisador.



Abstract

This work shows some relationship between Beethoven’s Bagatelles Opus 33, 119 and 126,
and other works of the composer from the same period.

The research on these relations demonstrates the importance of the Bagatelles for
the comprehension of this great master’s creative process. It was on the Bagatelles that he
tried new musical forms, phrases extentions, dubious cadences and modulations, besides
other aspects as metric and rhythmic displacement, not usual in his time.

Therefore, the objective of the composer on such work composition and how they
were created were investigated, showing Beethoven as another kind of composer: the

researcher musician.



Capitulo 1

Introducao

O objetivo principal deste trabalho é mostrar relagoes entre as Bagatelas e outras obras de
Beethoven, onde a semelhanca de idéias na linguagem utilizada é de extrema importancia
no processo de criacao e elaboracao usado pelo compositor. Por meio dele, tenta-se mostrar
a possivel utilizacao das Bagatelas como métodos experimentais no campo da forma, har-
monia e ritmo, que Beethoven aplicou, posteriormente, em outras obras.

O que este trabalho mostra é um caminho para o campo de um estudo mais profundo
da linguagem musical deste periodo de transicao entre o Classicismo e o Romantismo,
como uma, colaboracao para o estudo do processo criativo, onde o compositor lanca mao
de recursos e estratégias que enfatizam os efeitos dramaticos.

O estudo de E. T. Cone que aborda as Bagatelas, principalmente as Opus 119 e
Opus 126, como campos experimentais de Beethoven, foi uma base importante para o de-
senvolvimento desse trabalho. Entretanto, Cone nao faz nenhuma comparacao detalhada

com outras obras do compositor, com a finalidade de explorar a maneira como Beethoven



aplicou, nelas, os resultados de seus experimentos. Além do mais, o autor, em seu exce-
lente trabalho, apenas cita os experimentos feitos nas Bagatelas Opus 33, mas nao detalha
sobre a sua utiliza¢gdo ou nao em outras obras (Cone, 1977).

Por uma questao ébvia, foram analisados apenas os aspectos que interessam para
uma comparagao entre as Bagatelas e outras obras de L. van Beethoven. Nao houve
nenhuma intencao de tracar um perfil estilistico de Beethoven, durante o desenvolvimento
de seu processo criativo, isso nao seria uma tarefa tao facil. Os métodos usuais sempre
falharam e sempre falharao ja que os propdsitos do compositor alteravam-se, radical e

rapidamente, durante sua vida. Como cita Simpson:

“O desenvolvimento dos profundos propdsitos de Beethoven, artistico e hu-
mano, é organico por si préprio durante sua vida. Falar superficialmente sobre

seu estilo nao nos leva a lugar algum.” (Simpson, 1979, p. 7)

Para que se pudesse estabelecer algumas comparacoes, na maioria das vezes, foi
necessdario ater-se a uma determinada cronologia tentando estabelecer as relacoes com as
obras de mesmo periodo. Como as datas de composicao de muitas delas nao sao precisas
e muitas outras Beethoven trabalhou durante um logo periodo, os livros de sketches!
serviram de base para estas comparacoes; em outros casos as datas de publicacao também
serviram de referéncia.

Os trabalhos de Alan Tyson sobre as primeiras edi¢oes das Bagatelas Opus 119

e o trabalho de Barry Cooper, sobre as marcas de tintas nas pecas de Beethoven que,

!Apenas as edicdes em fac simile e as anotacdes de Nottebohm foram consultadas



provavelmente, seriam editadas como Bagatelas entre as Opus 119 e Opus 126, e que
foram oferecidas a Fr. Peters, também foram fontes importantes para elucidar alguns
aspectos da cronologia.

Os pontos analisados para a comparacao foram tomados, principalmente, de acordo
com a semelhanca quanto ao tratamento do compasso anacrisico, da repeticao de notas, o
tratamento do apice meldédico, a tripla repeticao de motivos e os temas de niimero irregular
de compassos.

Algumas vezes, a semelhanca do tratamento ritmico e métrico serviram de base para
a comparacao. Tais andlises, podem parecer de cardcter meramente especulativo, mas
as evidéncias foram entendidas como fortes o suficiente para justifica-las. Alids, deve-se
ressaltar que todo o tipo de analise, por si mesma, é de natureza especulativa, mas sempre
apresentam novos aspectos e visoes de um fato musical ou artistico.

Este trabalho, antes de pretender apresentar conclusoes definitivas, deve ser visto
como uma porta de entrada para uma ampla discussao musicolégica a respeito do problema
e seus métodos, nao sé aplicaveis na obra de Beethoven, mas também as de outros autores,
pois entende-se que mais importante que fechar questao sobre o problema, é colocd-lo em

pauta para a discussao.



Capitulo 2

Consideracoes (serais

A transformacgao da miisica entre os séculos XVIII e XIX deixa evidente uma fase extrema-
mente rica em experimentacao musical. Isso se deve a busca incessante de idéias originais
pelos grandes compositores, principalmente por Beethoven, face as mudancas intelectuais
e sociais que ocorreram durante o Classicismo. Muito mais do que a misica do Século XX,
o periodo que vai da segunda metade do Século XVIII até o final do século XIX contém
uma enorme quantidade de obras resultantes de uma extensa pesquisa musical.

A imagem da misica inspirada nao tem mais sentido na moderna pesquisa musi-
colégica. Apesar das afirmacoes de Beethoven sobre a natureza de sua misica! nao se
pode deixar de levantar a questao da pesquisa em sua obra; ela é evidente demais para
ser ignorada. Embora ele afirme que a miisica seja uma revelagdo maior e de natureza
inspirada, é possivel verificar em seus manuscritos, todo o trabalho de experimentacao e

pesquisa.

IConforme cita Elizabeth Brentano em carta a Goethe.



Nas palavras do préprio Beethoven:

“Eu desprezo aqueles que nao sabem ou nao aceitam que a musica seja uma
revelacao maior que toda a sabedoria e toda a filosofia, o vinho que inspira
novos processos criativos, e eu sou o Baco que pisa este glorioso vinho para a

humanidade e a torna espiritualmente ébria.” (Sullivan, 1964, p. 11)

As investigacoes nos sketches de Beethoven mostram sua importancia para a com-
preensao dos problemas dos quais ele se ocupava, bem como a compreensao do pro-
cesso criativo e do desenvolvimento do seu estilo individual. Nottebohm foi o primeiro
a pesquisar o desenvolvimento do processo criativo em Beethoven por meio da analise
de seus sketches? e Paul Mies, posteriormente, fez uma extensa andlise deles para um
profundo estudo do estilo do compositor 3.

Sem duvida os estudos dos rascunhos e anotagoes dos compositores sao importantes
para o conhecimento de sua transformacao e método de trabalho, bem como provas da
elaboracao durante o processo de composicao.

Vérios compositores evidenciam suas experiéncias em seus rascunhos, e mesmo aque-
les que sao considerados como inspirados e que escreviam musica com muita facilidade,
tais como Liszt e Schubert, trabalhavam arduamente para conseguirem o resultado final

de suas obras. Nota-se que mesmo os rascunhos de F. Liszt mostram alteracoes melddicas,

2Nottebohn anotou e classificou os sketches de Beethoven em vérios trabalhos publicados de 1865 a
1887.

30 trabalho de Paul Mies analisa os problemas de composicdo que Beethoven enfrentava e como os
solucionava. Problemas como a anacrusa, repeticao tripla de motivos e tratamento do apice melédico sao
extensamente abordados pelo autor. (Mies, 1929, R 1974)



ritmicas, métricas e outras modificacoes de dinamica, registro, articulacao etc.. Schubert,
também trabalhou intensamente sua habilidade técnica com a finalidade de resolver proble-
mas de composicao. Estes fatos contradizem a noc¢ao popular de que Schubert compunha
miusica com uma facilidade incrivel, sob inspiracao, e que raramente revisava suas obras.
Entretanto, a quantidade de obras escritas por ele e a sua morte precoce nao lhe permitiu
a revisao de muitos de seus trabalhos.

Assim, temos que admitir a idéia da musica elaborada; haja visto que se pode verificar
nos manuscritos de Beethoven, e de outros compositores do mesmo periodo, um grande
nimero de alteracoes, correcoes e de tentativas experimentais feitas por intermédio de
constantes revisoes dos seus manuscritos de rascunho. O desenvolvimento do processo
criativo de um compositor envolve nao s6 a inspiracao, como também a elaboracao do
contetido formal da obra; e essa elaboracao estd diretamente ligada a pesquisa de maneiras
originais de apresentar um motivo, tema, ou mesmo de uma obra inteira.

Pesquisas de forma, contetido e harmonia foram feitas de varias maneiras, principal-
mente nas pequenas pecas, denominadas genericamente de Sticke, com ou sem intencoes
didaticas. E justamente ai que se encontra a maior quantidade do material experimen-
tal de cada um. Além das anotacoes de rascunho, as pecas curtas sao um bom meio de
pesquisa do estilo e do método de trabalho de um compositor.

Como Pecas (Sticke), delimitar-se-a aqui as obras caracteristicas, liricas ou genéricas,
escritas para um instrumento ou conjunto, orquestra e ou coro, de construcao simples e
de tempo curto que podem, ou nao, fazer parte de um ciclo organizado pelo compositor.

Dentro desse contexto, podemos considerar as Bagatelas do mesmo modo que as pecas de



outros ciclos que levam titulos mais variados — assim como: “Humoresques”, “Folhas de
Album”, “Momentos musicais”, “Consolacoes”, “Barcarolas” ou, simplesmente Stucke —
mas que mostram sua validade como campo de pesquisa e experimentacao do compositor.

Muitas dessas pecas apresentam formas claras e definidas como, por exemplo: a
Bagatela Opus 33 n° 2 que tem a forma de scherzo; o Improviso Opus 142 n° 1 de Schubert
ou a Balada Opus 23 em sol menor de Chopin tém a forma sonata etc., o que é um forte
argumento no sentido de considerar a utilizacao dessas pecas para experiéncias de forma.

As idéias contidas no Klavierbiichlein, Kleine Praludien und Fugueten de J. S. Bach,
nas Bagatelas de Beethoven, nos Moments Musicauxz de Schubert ou, ainda, no Album
fur die Junge de Schumann, sao idéias que, embora simples, exibem de maneira sintética
a esséncia da linguagem do compositor. Essas idéias, muitas vezes foram desenvolvidas
posteriormente em obras mais complexas.

E claro que o campo da experimentacao musical nao se limita a essas pequenas
pecas. No entanto, elas sao o tipo de obra em que o compositor se encontra menos sujeito
a censura critica (ou autocritica). Além delas, as transcrigoes e as variacoes possibilitam
um bom distanciamento critico; por outro lado, a responsabilidade pela manutencao da
unidade da obra original pode, em certos casos limitar o experimento.

No caso da transcricao, é inegavel a intengao de natureza experimental. Por exemplo,
a transcricao dos concertos de vdrios compositores feitas por J. S. Bach* apresentam,

de forma clara, a pesquisa do compositor em relacao a forma de concerto italiano. As

versoes apresentam os contrastes de Tutti e Solo do concerto grosso, o que pode representar

{BWYV 972 - 987, para cravo e BWV 592 - 596 para 6rgdo.



uma tentativa de Bach em superar uma limitacao dinamica de seu instrumento, o cravo.
Estaria, o compositor, procurando as possibilidades de expressao por meio de uma escrita
orquestral?

Talvez, as transcrigoes estejam mais ligadas ao aprendizado, do que a pesquisa.

Assim diz Schulze sobre estas transcricoes de Bach:

“Ele estudou as linhas de pensamento, o conteido e suas relacoes, e as

mudancas de modulagao além de outras coisas.” (Schulze, 1978, p. 80)

No caso das variagoes, as limitacoes sao mais complexas — a excessao de Brahms,
e dos romanticos em geral, onde a variacao passa a nao se restringir sequer ao campo

harmonico (e.g.: Varia¢oes sobre um tema de Handel Opus 24, variagdo n® 9 de Brahms,

cf. figuras 2.1 e 2.2).
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Figura 2.1: Tema das Variacoes sobre um Tema de Handel, J. Brahms.

No entanto, a interferéncia dos dois campos experimentais é evidente em Beethoven.
Como mostra Barford, as Bagatelas n° 7 e 8 do Opus 119 mostram uma relacao implicita
com algumas variagoes sobre um tema de Diabelli Opus 120 (Barford, 1953); um pro-
jeto que Beethoven ainda nao havia terminado quando estas Bagatelas foram escritas.(cf.

figuras 2.3 a 2.6)
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Figura 2.3: Bagatela Opus 119 n® 7 (comp. 17-

Um caso interessante, de pesquisa de elementos de composicao feitos em variacoes,

é o das Variacoes “Righini” (WoO 65) que Beethoven utilizou para o estudo de vérios

problemas e idéias, mais tarde utilizadas em outras obras®.

O problema da experimentacao, quando feita na obra de maior porte, esta estreita-

mente ligado ao fato do compositor estar muito mais exposto a autocritica. Na Sonata em

D6 Maior D.840 de Schubert, por exemplo, os contelidos musicais

superam em muito as idéias do 3° e 4° movimentos. Devido a isto o compositor a pode ter

®Barry Cooper discute de forma bastante extensa este ponto em seu livro.

11

22)

do 1° e 2° movimentos

(Cooper, 1990, pp. 71 - 73)
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Figura 2.4: Beethoven, Variac¢oes sobre uma Valsa de Diabelli, var. X (comp. 49-54)

posto a sonata de lado para retoma-la posteriormente, o que nao acabou se concretizando.
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Figura 2.5: Bagatela Opus 119 n° 8 (comp. 9-14)

Na época de Beethoven — um periodo em que a musica vai se separando da protecao
da aristocracia e passa a ser, cada vez mais, consumida pela burguesia — as obras tendem
a se tornar cada vez menos erudita. Assim, o material tematico de valor, mas de facil
compreensao, torna-se mais racionalmente pesquisado, com a finalidade de evitar o lugar-
comum.

As obras prontas para o publico ja contém o material elaborado e desenvolvido.
O trabalho em pequena escala, feito em pecas isoladas ou em ciclo de pecas, da maior
possibilidade, ao compositor, a exploracao de férmulas ainda nao testadas para depois
desenvolve-las ou nao em larga escala.

Sobre as Bagatelas, E.T. Cone chega a afirmar que cada peca pode ser vista como

12
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Figura 2.6: Beethoven, Variagoes sobre uma Valsa de Diabelli, Var. III, comp. 1-8

um ensaio individual — uma solucao para um problema de composicao especifico ou um

experimento de técnicas nao usuais.

“O que eu acredito que seja de importancia nas Bagatelas de Beethoven, é
que elas deram a ele a oportunidade de tentar novos métodos.” (Cone, 1977,

p. 85)

Embora sejam consideradas como um conjunto tnico por E. T. Cone, as Bagatelas
Opus 119 e Opus 126 diferem bastante em concepcao. As Opus 126 foram concebidas de
uma sé vez, enquanto as Opus 119 sao mais heterogéneas. Do Opus 119 as n° 2 e n°® 4
foram, provavelmente, compostas em primeiro lugar e se baseiam em material bastante
anterior, o que pode ser confirmado pelo fato de se encontrarem esbocadas junto com a
cadéncia do Segundo Concerto para Piano®. Ora, sabe-se que o Segundo Concerto para
Piano foi trabalhado no periodo de 1790 a 1801.

As Bagatelas Opus 33 n® 3 e Opus 119 n°® 5 aparecem nos livros de sketches de

Kessler e Wielhorsky’. Provavelmente, como assume Nottebohm, a de n® 1 também é de

6cf. manuscrito SV 223 MS 70 da Biblioteca Nacional de Paris.
"citado por Katzbichler, 1976
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origem anterior.
O primeiro ciclo de Bagatelas, o Opus 33, foi publicado em 1803. Somente as n°
6 e 7 foram compostas de 1801 a 1802. As cinco primeiras trazem a data de 1782. No

manuscrito de Beethoven estd escrito:

“Des Bagatelles par Louis van Beethoven 1782”.

Entretanto, nem todas foram escritas tao cedo, se é que a data é auténtica. Na
realidade, o manuscrito traz uma alteracao no segundo digito da data, de 8 para 7.

Conforme cita o pianista Alfred Brendel®, o que Beethoven denominou Bagatelas, é
um conjunto de pecas curtas de formas simples, mas de incomparavel maestria. O préprio
Beethoven se refere a elas como Kleinigkeiten ou miniaturas. Cita ainda, que as Bagatelas
Opus 33, como as conhecemos, sao idéias anteriores revistas e organizadas por Beethoven,
por volta de 1802.

Beethoven escreveu intimeras outras Bagatelas e nao se sabe se ele tinha ou nao a
intencao de edita-las posteriormente. Conforme cita Cooper, quando Beethoven escreveu
as Bagatelas Opus 126, talvez tenha desistido de editar as Bagatelas anteriores - que
deveriam compor a coletanea a ser editada por Fr. Petters - ou as teria guardado para

utilizar as idéias em obras posteriores.

8Prefacio a edi¢do das Bagatellas de Beethoven (Wiener Urtext Edition)
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Capitulo 3

As Bagatelas: Descricao da Obra

3.1 As Bagatelas Opus 33

Data da Composicao:

As bagatelas Opus 33 de Beethoven foram compostas, provavelmente, no final de 1802,
em parte utilizando anotagoes ou pecas do seu periodo juvenil. A notagao do nimero do
ano (1782) foi modificada, posteriormente!. Apenas a Bagatela de n® 1 ¢ aceita como de
origem anterior.

Nota: No Landsbergeschen Skizzenbuch, o titulo da n® 7 estd indicado como “Menueto”
e encontra-se juntamente com o esbo¢o da Sonata para violino Opus 23 (Composta entre

1800 e 1801).

10 segundo digito encontra-se alterado de 7 para 8
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Autégrafo:

O autodgrafo encontra-se em Zurique, Suica, na colecao de H. C. Bodmer.

Cabecalho:

No cabecalho estd escrito:

“Des Bagatelles par Louis van Beethoven 1782”7

Formato:

O manuscrito consta de 37 paginas de formato horizontal com 19 compassos de 8 penta-

gramas; a ultima pégina nao estd escrita. (Unger, 1939)

Historico:

O manuscrito de modelo para a impressao, pertenceu a Verlagsbestand des Kunst- und
Industriekontors, passando, em 1822, para S. A. Steiner; e, em 1826, para Tobias Haslinger,
cujo filho Carl vendeu ao misico e colecionador vienense Johann Kafka.

Por volta de 1900 pertenceu a Heinrich Steger de Viena; passando para as maos de
Karl W. Hiersemann, de Leipzig, pelo qual pagou 22.000 Marcos em 1907. Desde 1911

passou a ser propriedade de Ungers Bodmer.
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Antincio do Aparecimento:

O antncio das Bagatelas Opus 33 apareceu, pela primeira vez, no Wiener Zeitung, em

28/05/1803

Edicao Original:

Bagatelles Pour le Pianoforte

Composée Par Louis van Beethoven

Oeuvre 33

1 f 24 xt.

Proprieté du Bureau d’Arts et d’Industrie

171 a Vienne, Rue Kohlmarkt nr. 269

Figura 3.1: Exemplo da capa da edicao original das Bagatelas Opus 33 de Beethoven

Datada de maio de 1803, traz o titulo:

“Bagatelles Pour le Pianoforte composée par Louis van Beethoven Oeuvre

33.7
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(lado esquerdo inf.:) 171 (lado direito inf.:)1 f 24 xt./ Proprieté du Bureau d’Arts et

d’Industrie,/ a Vienne, Rue Kohlmarkt n® 269 (cf. figura 3.1).

Formato da Edigao Original:

Transversal, 21 paginas (pagina 1 - Titulo), chapa e n°® de edi¢ao 171, apds 1815: precgo 2

£(.-2).

22 Edicao:

Editada em 1822-23, provavelmente com a placa de edicao original, por Wien, Steiner &
Co.; n° de edigao 4047 (impresso: S.u.C. 4047. H.). Idem para a edi¢ao de 1826 por Wien,

T. Hasslinger.

Outras edicoes:

e Berlim e Amsterdam, Hummel (como Op.12) data: 1805 (sem n° de edicao).

Offenbach, Andre, data: 1804 (n° de edi¢do: 1968); reeditada, provavelmente, em

1826 (n° ed. 4818).

Paris, Janet & Cotelle, editada, provavelmente, em 1819.

Mainz, Schott editada em 1828 (n° ed. 167).

Paris, Carli-Chanel-Richault, editada apds 1828.
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e Frankfurt, Dunst, editada apds 1830 (n° ed. 147, 1* parte n® 24), com o titulo:

“Ouvres Complets de Piano”.

e 4 delas reproduzidas na Colecao: “Pieces Choisies Faciles Pour le Pfte. Com-
posées par Beethoven, Clementi, Dussek, Eberl et Steibelt”, em 2 volumes, Leipzig,
Hoffmeister (1808-1810, n® ed.103): n°s 4 e 6 = n°s 6 e 5 do primeiro volume, n°s 1

e 3 =n% 2 e 4 do segundo volume.
e Edicoes Londrinas: J. Dale (1803 ?); Preston(1806 ?) Chappell (1814 7).

e Edicoes avulsas: N°s 1 e 3 (erroneamente assinalada n° 2), Buckinger & Sharp (1805

?); n° 2 em, Harmonicon, I, 1823 como n° 71.

Transcricoes:

e n°s 3 e 6 para pequena orquestra = n°s 9 e 8 em Douze Entr’actes ... par Nicolas
Baldenecker (Pagina Titulo: Op. 1): Frankfurt, Hoffmann & Dunst (1828, n° ed.

56).

e n°s 4 e 6 para quarteto de cordas = n°s 5 e 9 em: Diverses Pieces en Quator, Bonn,

Simrock (1822, n° ed. 1970).

e 1n° 3 transcrita para canto e piano com o nome de The Sale of Love, texto de Thomas

Moore?.

2em “Harmonicon”, V, 1827, parte II, p. 117; n° 4 idem sobre a balada “L’Estate an Air”, em
“Harmonicon”, III, 1825, p. 245; e n° 6 idem sobre “The Pale Broken Flower”, Londres, J. Power
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3.2 As Bagatelas Opus 119

Data da Composicao:

Compostas entre 1820-22, as de n° 2 a 5 (e provavelmente a de n° 1) foram compostas
anteriormente®; a n° 6 apareceu em 1820-21. O autdgrafo das n°s 1-6 aparece no outono
de 1822 e esta datado de novembro de 1822. As n°s 7-11 aparecem editadas no livro de

Starke: Wiener Pianoforte Schule, compostas entre novembro e dezembro de 1820.

Autégrafos:

As seis primeiras encontram-se em Berlim, Offentl. Wiss.Bibliotek, na Cole¢ao Artaria(1901).

Cabecalho:

Inscricao da pagina titulo:

“Kleinigkeiten

1822

Novemb.”

Formato:

O manuscrito consta de 21 paginas escritas, folhas de 12 pautas em formato horizontal.

O verso da pagina titulo, a pagina 18 e a ultima pagina nao estao escritas.

3Segundo Nottebohm, datam de 1800 a 1804
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Historico:

Classificado como n° 176, “Kleinigkeiten, vollstandig fiir Pfte.”, foi arrematado em leilao
por 2 fl. em novembro de 1827 (aquisi¢do: Artaria); n® 42 na classificagdo de Adler dos
autégrafos Artaria (1890) e n® 199 na classificacdo de August Artaria (1893).

Os manuscritos das ultimas cinco Bagatelas Opus 119 sao classificados como 175 no
Auktionskatalog, pertenceram & Sra. Starke?.

O proprietario do manuscrito na década de 1850 foi o Prof. Carl Pichler do conser-

vatorio de Viena. Apartir dai, o manuscrito foi dividido em 3 partes.

1. N° 7 (1*): New York, Colegao Karl v. Vietinghoff (1922)°. Inscrigao: “Kleinigkeiten
/ Fiir Hr. Starke’s / Clavicembalum / am 1% Jenner 1821 / von / L. v. / Bthvn”
(apenas o nome do instrumento esta escrito em letras latinas). Consta de 1 pagina

de 12 pautas (dois lados) em formato horizontal.

2. N° 8 (2%) e primeira parte da n® 9 (3*): Bonn, Beethoven-Haus (1926) também em 1
pégina de 12 pautas (dois lados), separada no 9° compasso (1° compasso da segunda

parte) da n° 9.

3. N° 9, segunda parte (compassos 10-20), n° 10 (4*) e n® 11 (5*): Paris, Conservatério
de Muisica (1911, cole¢ao Malherbe). Idem a descrigao das anteriores; no verso

chancela de Carl Pichler, datada de 18 de maio de 1858.

4Parte das “Kleinigkeiten fiir Klavier zu Starkes Klavierschule”.
50 autégrafo da n® 7 estd em uma colecio particular em Basel. Otto von Irmer, editor da Henle Verlag
cita, no prefacio da sua edigéo ter tido acesso ao autégrafo completo. (Winter, 1977)
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Autégrafo para edicao:

O Opus 119 retine as Nouwvelles Bagatelles de 6 pegas datadas de novembro de 1822 (n°s
1-6) e 5 “Kleinigkeiten fiir ... Starke’s clavicembalum” (n°s 7-11) que, ja no inicio de 1821,
apareceram impressas.

Por volta de 1822-23 aparecem em Paris, editadas (todas as 11) por Maurice Sch-
lessinger como Op.112. Esta numeracao de Opus é, portanto, posterior ao aparecimento
das sonatas Op. 110 e 111 (editadas em setembro de 1822 e maio de 1823, respectivamente,
em Viena por Sauer & Liedesdorf). Liedesdorf editou as 11 Bagatelas em maio de 1823

como Op. 119. Entretanto, Nohls afirma:

“As Bagatelas Op.119 apareceram editadas por Liedersdorf em 1824, sem

duvida (7) a partir da edigao de Schlessinger em Paris.” (Nohls, 1906)

Em 25 de fevereiro de 1823, Beethoven escreveu a Ferdinand Ries, em Londres:

“Em anexo envio 6 Bagatelas ou Kleinigkeiten e mais 5 em duas partes,

publique-as como bem lhe aprouver...” (Schmidt, 1909)

A edicao foi produzida por Clementi & Co. e apareceu ao mesmo tempo que a edicao

de Schlessinger, portanto mais ou menos 4 meses antes da edicao de Viena.

Primeiras edigoes:

As de n® 7-11 aparecem como n°s 28-32 (p. 71 ff) em:
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Wiener Piano-Forte Schule

von
Frd. Starke Kapellmeister

3te. Abtheilung

Enthalt die schwersten und lehrreichsten Tonsatze dervorzuglichsten
Piano-Forte-Spieler und

Tonsetzer ...

WIEN

zu haben bey die Herrn Kunsthandler Berman, Diabelli ..., und bey dem Ver-

fasser in Ober-Dobling Allegasse N°® 133.

Formato:

95 paginas (paginas 1-70 em litografia, pg. 71 e seguintes gravadas em metal). Datadas
como: “Wien im Januar 1821”. Inscricao superior na pagina 71: “KLEINIGKEITEN von
L. van Beethoven”.

Ao pé da pagina ha a seguinte nota:

“Esta contribuicao ao editor, com a qual este compositor participou ami-
gavelmente, traz o titulo: ‘Kleinigkeiten’; os peritos logo perceberao que nao
s6 o génio do famoso compositor se evidencia em cada frase, como também a
preciosidade didatica destas pecas de Beethoven, modestamente denominadas
‘Kleinigkeiten’.”
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1* Edicao Parisiense:

A primeira edicao parisiense aparece no final de 1823, com o titulo:

Nouvelles Bagatelles
ou
Collection de Morceaux
Faciles et Agreables
Pour le Piano
par

L. van Beethoven

Lado esq. inf.: “Ouvre 112”. Lado dir.inf.: “Prix 4 f. 50 ¢ a / Paris, chez Maurice Sch-
lessinger, Libraire, Editeur...”. Formato vertical. Pagina Titulo (verso ndo impresso) e 11
paginas. Marca ao pé da pagina titulo: A.L.5. - Titulo: “Beethoven Op: 112.Bagatelles.”
- N° de ed.: 129; marca da placa™ “M S129”. Tiragem com impressio de endereco: “Rue

Richelieu,N°.107” (Localizado em Londres: Royal College of Music).

Edicao Londrina:

Provavelmente datada de 1823, traz o titulo: “Trifles / for the / Piano Forte / Consisting
of / Eleven Pleasing Pieces / Composed / in various Styles / By / L. van Beethoven /

London, Published by Clementi & Co. 26, Cheapside.

6Que significa Adelaide Lard.
"Conforme Nottebohm e A. B. Marx. (Nottebohm, 1868; Marx, 1924)
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Figura 3.2: Capa da edicao inglesa das Bagatelas Opus 119
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Formato vertical: titulo e 14 paginas (verso da pdgina titulo e pdgina 1, ndo impres-
sos). Prego: “4/-".

Observagao ao pé da pagina titulo: “N.B. This Work is Copyright” (cf. figura 3.2).
Nao traz nimero de edicao, nem nimero da placa de impressao. Impresso ao pé de cada
pagina: “Beethoven’s Bagatelles”.

Antncios da obra aparecem em: “Harmonicon”, I,pg. 195; e em: “Musical Quarterly

Magazine”, V, 1823, pg.374.

Edicao Vienense:

Editadas em fins de abril de 1824 com o titulo:

Nouvelles Bagatelles

Faciles et Agreables
pour le
Piano Forte
par

Louis van Beethoven
Oeuv.: 112
Vienne

Publiée par Sauer et Liedesdorf
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Formato vertical: titulo e 12 paginas (verso da pdgina titulo e pdgina 1, nao impres-
sos). Numero da placa de impressao (igual ao nimero de edi¢ao): 700 (indicado: “S.L.

7007).

Antuncio:

O antncio aparece, pela primeira vez no Wiener Zeitung de 1 de maio de 1824 com os

dizeres: “ganz neu erschienen”.

22 Edicao:

Aparece, provavelmente, em 1826, da mesma forma que a 1* edicao vienense, editada por
Diabelli et comp. (n°® ed. 2224). Formato vertical, 13 paginas (pagina 1: titulo). Titulo da
Capa: “L. van Beethoven, Op. 112. / Bagatelles”. Placa de gravacao: D. et C. Nr. 2224.
Nota: E sabido que a edicao aparece no inicio de 1828, entretanto sua placa de gravagao ¢
marcada VN (Verlagsnummer) 2224. Se a obra de Schubert publicada por Diabelli (Drei
Militarmarsche zu vier Hinde) tem VN 2236 e foi publicada em 7 de agosto de 1826, é

bem provavel que esta edicao das Bagatelas pode ter sido impressa no verao de 1826.
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3.3 As Bagatelas Opus 126

Data da Composicao:

Compostas no final de 1823 e inicio de 1824, trazem o titulo: “Ciclus von Kleinigkeiten”.
Sendo, portanto, contemporaneas do final da Sinfonia n® 9. Nottebohm ainda afirma que

as Bagatelas Opus 126 ja se encontravam prontas no final de fevereiro de 1824.

Autégrafo:

Os manuscritos pertencem a cole¢ao H. C. Bodmer (1938), Ziirich. Entituladas “Kleinigkeiten
von L. v Btvn”, apenas apalavra “von” esta grafada em goético. Compostas por 15 folhas
de 12 pautas (30 péginas) em formato horizontal. Na pdgina 4 existe uma anotacao a

lapis: “tobias”, que provavelmente se refere a Tobias Haslinger.

Historico:

O autografo foi primeiramente adquirido do Magistrado Franz Pechaczek por 2 fl. e 3 kr.
por Pfusterschmid. No indice temético de Nottebohm (1868) o manuscrito ainda pertencia
a Ritters von Pfusterschmid. Em 1900 aparece no Catdalogo 98 do Antiquario de Friedrich
Cohen (cat. n° 98 sob n° 45, Bonn 1900) como propriedade de Alexander Posonyi de
Viena, a quem pertenceu até, provavelmente, junho de 1938, quando passa para H. C.
Bodmer (Ungers Bodmer-Katalog, pg.128).

Um autégrafo separado da Bagatela n® 2 Op. 126 (em mi bemol maior) encontra-se
no Conservatério de Musica de Paris; nao possui titulo nem nome; e é composto de 3
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folhas (6 paginas) em formato horizontal.

Edicao Original:

A edicao original aparece no outono de 1825, grafado na capa:

Six
BAGATELLES pour le

Piano-Forté
(Vinheta: Lira)

composeés par

LOUIS VAN BEETHOVEN

Oeuvre 126 propriété des Editeurs Pr: 1 FI 24 kr:
Mayence,
chez B. Schott Fils, Editers de Musique de S.A.R. le gr. Duc de Hesse.

2281

Formato da Primeira Edicao: Formato vertical; Titulo em impressao litografica com
uma grande vinheta de uma lira com ornamentos e raios. Contém 17 paginas sendo os
versos da capa e da pagina 1 em branco.

Cabecalho: “Beethoven Op:126”. Placa e nimero de edicao: 2281.
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Outras Edicoes:

e Paris, Schott, 1827.

e Frankfurt, Dunst (depois de 1830) dentro da cole¢ao de obras completas para Piano,

Parte I, n° 54 (n° de edicao: 266)
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Capitulo 4

As Bagatelas Opus 33

Como o préprio Beethoven as chamou de miniaturas, diferentemente das Opus 126, as
quais ele denominou “ciclo de miniaturas”, fica dificil estabelecer se ele teve ou nao a
intencao de escrever um ciclo de pecas ou, simplesmente, uma coletanea.

Apesar disso, o pianista A. Brendel®, considerou as Bagatelas Opus 33 como um con-
junto de pecas curtas nas quais Beethoven utilizou idéias anteriores revistas e organizadas.

O fato das Bagatelas de Beethoven serem coletaneas ou ciclos, nao é o ponto de
discussao deste trabalho. O interesse, no entanto, estd em analisd-las como obras que
serviram como instrumento de pesquisa, ou material musical onde Beethoven testou for-
mas, harmonias e ritmos nao muito utilizados pela linguagem musical do classicismo para,
posteriormente, desenvolve-los em maior escala.

Neste capitulo as analises de forma foram conduzidas de maneira simples, exemplificando-

se os pontos de maior interesse para a compreensao dos objetivos. A andlise harmonica foi

Lef. preficio & edicio das Bagatelas da Wiener Urtext Edition, Viena, 1973.
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feita, exclusivamente, levando-se em conta a harmonia tradicional e funcional. As andlises

lineares de Schenker nao teriam muito sentido aqui por trés motivos:

e Primeiro porque, mesmo quando audivel, o “esqueleto” linear, que Schenker resume
e mostra em notas maiores nos seus diagramas, é, em todos os casos, o principio
unificador; em outras palavras as relacoes nem sempre mostram, de forma clara, o

que se pretende evidenciar neste trabalho.

Segundo Charles Rosen:

“Existem outros principios estruturais de unidade, além da horizontal-
idade proposta (por Schenker) e, em alguns casos, eles sdo nao sé impor-

tantes mas também fundamentais.” (Rosen, 1971)

e Em segundo lugar, hd o problema da pertinéncia de se aplicar a andlise linear a
musica tonal. A andlise linear tem validade para a musica sob alguns aspectos, mas
as proporcoes e a dramaticidade, principalmente o aspecto do conflito dramético,
tao importantes para L. van Beethoven, nao podem ser simplesmente postas de
lado. Essas consideracoes nao tém lugar na teoria da andlise linear de Schenker,
embora Hatten a tenha utilizado, algumas vezes, para uma andlise semidtica do

conflito dramético?.

E indiscutivel a relevancia da dramaticidade para Beethoven. Sullivan, em seu livro

“Beethoven: His Spiritual Development” trata de maneira abundante o aspecto

2Hatten utiliza uma anélise semelhante & de Schenker, embora modificada para os propésitos de seu
trabalho. (Hatten, 1987)
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dramatico da miisica de Beethoven e cita que

“o tratamento deste aspecto, pelo compositor, nao é feito de forma
descritiva mas procura expressar os estados da alma (states of the soul)

que emergem destes sentimentos.” (Sullivan, 1979, p.64)

Algumas das declaracoes de Beethoven podem suscitar dividas sobre este aspecto,
tais como as relacoes das Sonatas Opus 31 n® 2 e Opus 57, “Appassionata” com a
obra “Tempestade”, de Scheakespeare, ou do “Adagio Affetuoso ed Appassionato”,
do Quarteto de Cordas Opus 18 n® 1, com a cena da tumba de “Romeo e Julieta”.
Mas isso nao significa que o compositor tenha tido o desejo de descrever as cenas
musicalmente, mas sim transmitir o sentimento que tais cenas despertaram em sua

alma.

e Finalmente, como um ultimo aspecto, a andlise linear nao apresenta nenhuma van-
tagem em uma abordagem comparativa. No caso desse trabalho, é indispensavel que

se compare os resultados das andlises com outras obras do compositor.

Nao se pode dizer com certeza absoluta, que todas as Bagatelas tenham sido escritas
com intencao experimental, mas algumas delas apresentam aspectos interessantes quanto
a um ou outro modo de expressao musical. O mais interessante é que esses elementos se
encontram também em obras de maior porte do compositor.

A forma musical, um dos principais aspectos do classicismo, era a base para toda a
dramaticidade. As frases musicais, quase sempre sao simétricas formadas por muiltiplos
de dois, quatro ou, mais raramente, de seis compassos.
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Forma Rondé: (A-B-A-C-A-B-A-Coda)

D d+4 :|[: 44+4+8 + 4+4 :|| 4+4+4+6 + 4+4 ..etc.
A B + ext. A C + ext. A

( 8 + 16 + 8 ) 8+ 10 + 8 )

Figura 4.1: Forma da Bagatela Opus 33 n° 1

Na Bagatela Opus 33 n° 1, percebe-se alguns sinais de que Beethoven esboga uma
certa tendéncia de romper com esta tradigao de simetria (cf. figura 4.1). Embora a forma
seja caracteristica de um Rondé, a parte C do rondd, que se inicia como um “quasi” trio,
na tonica menor, apresenta uma extensao de 10 compassos, dos quais os cinco primeiros
sao modulatorios e os cinco restantes forcam a resolucao na dominante. Essa ambigiiidade
de forma poderia sugerir uma forma mista Scherzo-cancao e um trio, principalmente por

causa das repeticoes:

AA - BABA - C - ABA - Coda

Anteriormente, na parte B, a extensao de oito compassos, embora em simetria com
a frase, ja cria uma declaracao musical diferente da linguagem classica tradicional. Nao
que a alteracao de 8+8+8 para 8+16+8 apresente algo de notdvel, em si, mas quando
se ouve a parte seguinte reduzida de seis compassos (84+10+8), pode-se perceber como o
compositor forca o retorno a dominante para a reapresentacao da parte A.
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A repeticao do tiltimo motivo na extensao da parte B (cf. figura 4.2) é uma afirmagao
da dominante com tal veeméncia que o cardcter de dominante fica diluido. Ja na parte

C, mesmo sendo a repeticao de um motivo, Beethoven aplica um caracter modulatorio e

depois forga a resolugdo na dominante (cf. figura 4.3).
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Figura 4.2: Bagatela Opus 33 n° 1 (comp. 15-20)

A diluicao da funcao de dominante na extensao da parte B é tal que cria um grande

contraste de conflito métrico e harmonico. Dai a surpresa causada pelo retorno ao tema

da parte A.
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Figura 4.3: Bagatela Opus 33 n° 1 (comp. 39-44)
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Quanto a repeticao, é interessante notar que Beethoven ja havia lancado mao deste
recurso com certa freqiiéncia. Na Sonata para Piano Opus 2 n° 1, o trio do menueto (cf.
figura 4.4) apresenta uma passagem interessantemente similar ao que se nota na Bagatela
Op.33 n° 1, embora, na Bagatela, a afirmacao da dominante seja muito mais forte, a ponto
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de diluir seu caracter; tal contraste ja nao acontece no menueto, pois trata-se, neste caso,

de uma progressao para a dominante.
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Figura 4.4: Menueto da Sonata Opus 2 n® 1 (comp. 57-62)

Em varias outras obras do compositor pode-se encontrar estes tipos de extensao
motivica, principalmente nos quartetos, concertos e sinfonias. O trabalho motivico que
Beethoven faz no primeiro movimento do Quarteto Op. 18 n° 1 também propiciou a
aplicacao deste principio de repeticao e extensao que Kerman denominou de “um estudo

de exaustiva satura¢ao motivica” (Kerman, 1983).
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Figura 4.5: Allegro final do Quarteto Opus 18 n® 1 (comp. 286-292)

A extensao que Beethoven usa no final do Quarteto de Cordas Opus 18 n® 1 (cf.
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figura 4.5), de certa forma assemelha-se ao que foi visto como uma tripla repeticao de
motivo com finalidade modulatéria. (cf. figura 4.3)

Embora as Sonatas Opus 2 e os Quartetos Opus 18 tenham sido publicados anteri-
ormente as Bagatelas Opus 33, os rascunhos de Beethoven para essas obras sao contem-
poraneos, se nao anteriores, conforme é possivel de se observar em seus sketches.

Na Bagatela Opus 33 n° 2 ja é mais evidente a intencao de Beethoven de pesquisar

algumas variantes da forma Scherzo (cf. figuras 4.6 e 4.7).
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minore trio

Figura 4.6: Forma da Bagatela Opus 33 n° 2
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Figura 4.7: Bagatela Opus 33 n° 2 (comp. 1-3 e 17-19)
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Teriam estas variantes da forma Scherzo sido aplicadas muito mais tarde, de maneira

semelhante, no Scherzo da Sonata Opus 106 “Hammer-Klavier”? (cf. figuras 4.8 e 4.9)

minore trio

Figura 4.8: Forma do Scherzo da Sonata Opus 106
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Figura 4.9: Scherzo da Sonata Opus 106 (comp. 1-2 e 46-48)

Analisando o scherzo da Sonata Opus 106, pode-se dizer que a extensa parte A ja
contenha a parte B, e que a parte indicada “minore” ja seja o inicio do trio. Entretanto,
nao existe uma conclusao da primeira frase, no compasso 22, e o periodo seguinte sugere

uma continuacao da parte A.
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Se vista desta maneira, pode-se dizer que Beethoven tenha tido a intencao de usar
a forma do Scherzo da Bagatela. Como o compositor nao marca o inicio do Trio, poder-
se-ia pensar numa parte B fundida com a primeira parte do trio; a parte C seria o trio
propriamente dito. Desta forma, Beethoven cria uma espécie de fusao entre o Scherzo e o
trio, no sentido de dar mais unidade a transicao entre as duas partes.

A harmonia da Bagatela Opus 33 n° 3 (fd maior), é bastante curiosa (cf. figura 4.10).
No entanto nao é apenas a alteracao para o VI grau — comum nas obras de Beethoven
— que é interessante. O mais incrivel é a utilizacao do mesmo resultado harmonico — e

na mesma tonalidade — no 3° movimento da Sinfonia n® 6 “Pastoral” Opus 68 (cf. figura

4.11).
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Figura 4.10: Bagatela Opus 33 n® 3 (comp. 1-10)

Embora os sketches das Bagatelas n® 2, 3 e 4 nunca tenham sido encontrados, o fator
que pode corroborar para que se possa relacionar a Bagatela e o ldndler da sinfonia, é que
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os sketches do landler datam de 1803, ano da publicacao das Bagatelas Opus 33.
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Figura 4.11: 3°movimento da Sinfonia n° 6 (comp. 1-10)

Embora, no caso da Sinfonia “Pastoral”, Beethoven tenha preparado a passagem para
ré maior, a semelhanca harmonica pode ser sentida, principalmente, devido ao unissono
dos primeiros compassos. Talvez, se Beethoven os tivesse harmonizado a relacao nao seria
tao clara.

Na Sinfonia n® 8 Opus 93, Beethoven aplica essa mesma relacao, quando passa de
fa maior para ré maior sem modular (comp. 30 - 36), embora neste caso, ele afirma a
sub-dominante de fa maior como dominante de mi bemol maior e, apés uma cesura de um
compasso, muda para ld maior, como dominante de ré maior.

Quanto a Bagatela Opus 33 n° 7, é tentadora a idéia de compara-la a Sonata Opus
53 “Waldstein”. A proximidade das idéias do ostinato combinados com o mesmo elemento,
tanto na Bagatela como na Sonata (cf . figuras 4.12 e 4.13) merece uma certa consideragao.

Outro fato é a proximidade das datas de esboco. Tanto os sketches da Bagatela n°
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7, como os da Sonata Opus 53 e do Andante em fa maior datam do periodo de 1802.

Esses esbocos se encontram no Landsberg 1802 e Nottebohn 1803 e contém os sketches da

Sonata, do Andante e da Bagatela.
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Figura 4.12: Bagatela Opus 33 n® 7 (comp. 1-8)

O fato do Andante “Favorito” (que teria sido composto como 2° movimento da
Sonata Opus 53) se encontrar nos esbogos Landsberg, algumas paginas depois dos ras-
cunhos da Bagatela Opus 33 n® 7, mostra que a idéia da Opus 53 é contemporanea das
Bagatelas Opus 33. Também nos sketches de 1803 pode-se encontrar esbocos do 3° movi-

mento da Sonata Opus 53 e da Bagatela Opus 33 n° 7.

Allegro con brio
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Figura 4.13: Beethoven, Sonata Opus 53, “Waldstein”, 1° movimento (comp. 1-3)

(Y

O discurso musical, utilizando acordes em ostinato, pode ter sido experimentado por
Beethoven na Bagatela e, posteriormente, utilizado na Sonata. Nota-se que a semelhanca

dos motivos é bastante grande.
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E interessante observar, sobre o Andante em fi maior, que este foi, primeiramente
esbocado em mi maior e, posteriormente, transposto para fa maior®. Tal fato poderia,
inclusive, ser objeto de uma pesquisa mais detalhada, pois levanta a divida de se o Andante
“Favorito” teria, realmente, sido concebido para ser o 2° movimento da Sonata Opus 53.

Se o foi realmente, porque teria Beethoven pensado na tonalidade de mi maior? Nao
teria ele, também, a intencao de usar a Bagatela Opus 33 n® 7 como um Scherzo para a
mesma, Sonata?

E bastante tentador supor que Beethoven estivesse arquitetando uma grande sonata
com o 1° movimento em dé maior (1° movimento da Sonata “Waldstein”); o 2° movimento
como um Andante em mi maior (o Andante “Favorito” em seu primeiro esbogo); o 3°
movimento como um scherzo em 14 bemol maior (Bagatela Opus 33 n° 7); e o Finale em
d6 Maior (3° movimento da Sonata “Waldstein”). A grande preocupacao de Beethoven

com a unidade de suas obras é um forte argumento nesse sentido.

3Conforme cita P. Mies em seu livro sobre os sketches de Beethoven. (Mies, 1929, R 1974)
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Capitulo 5

As Bagatelas Opus 119

Os anos de 1819 a 1824 foram, para Beethoven, um periodo de envolvimento com grandes
projetos. Suas idéias estavam relacionadas nao apenas com o problema da forma, como
também com a criacao de contrastes harmonicos. Nesse periodo, a composicao das Sonatas
Opus 90 e 101, do Trio “Arquiduque” e do ciclo de cang¢oes Opus 102, mostram como o

compositor se encontrava envolvido com solucoes de problemas harmonicos.

“Beethoven era mistico o bastante mas, para ele, os problemas harmonicos
nao tinham significados nem decorativos nem misteriosos. Seu propédsito era
dar razoes draméticas mais sdlidas para as modulagoes...” (Tovey, 1965, R

1971, 1973)

Juntamente com este problema, a solucao para satisfazer o seu desejo de ampliar as
dimensoes da forma também passa a ser motivo de investigacoes por parte do compositor.

Isto se aplica, principalmente, em suas ultimas obras. Neste periodo, ele passa a uti-
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lizar extensoes e contracoes de temas, deslocamentos de cadéncias e passagens harmonicas
ambiguas.

Em 1822 Beethoven completava nao sé a Missa Solene, as sonatas Opus 110 e 111
(publicadas em 1823), mas também dava inicio a outra grande empresa: a Nona Sinfonia.
Antes porém, ele havia completado o conjunto de 11 Bagatelas Opus 119.

Destas, as seis primeiras (autégrafo datado de novembro de 1822) sdo baseadas em
material muito anterior, que foi revisado e aproveitado por Beethoven. A evidéncia desse
fato é a presenca da Bagatela Opus 119 n°® 5 esbocada algumas paginas antes da Opus 33
n® 3 no livro de sketches de Kessler e junto com o esboco da cadéncia do 2° Concerto para
piano e orquestral.

A importancia destas seis primeiras Bagatelas como fonte de experimento do com-
positor é duvidosa, ja que parecem ter sido organizadas com a finalidade de edita-las para
levantar fundos. Na realidade, existem evidéncias de que as Bagatelas n° 1-6 do Opus 119
faziam parte de mais de uma dizia de pecas curtas para piano que Beethoven pretendia
oferecer a Carl Fr. Petters?.

Em uma outra carta a Fr. Petters® de 22 denovembro, Beethoven declara:

“Eu poderia lhe enviar muitas outras Bagatelas, além das quatro que es-

colhemos, pois tenho mais nove ou dez delas.”

LConforme consta do manuscrito n® 70 da Biblioteca Nacional de Paris (SV 223, MS:70, BNP).
2Conforme cartas n°® 1079, 1085 e 1092. (Anderson, 1961)
3Carta n° 1106, ibid
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Embora pareca haver cerca de 13 ou 14 Bagatelas, excetuando-se as Opus 119 n°
7-11 (ja publicadas) e as Opus 126 (ainda nem rascunhadas), dessas apenas seis (Opus
119 n° 1-6) foram selecionadas por Beethoven para completar a cole¢ao enviada a Ries em
Londres e publicadas por Clementi.

A falta de cuidado com que Beethoven as organizou e enviou a Ferdinand Ries, para
a publicacao em Londres é muito evidente. Isso reforca a idéia de que se trata de material

anterior retrabalhado por ele. Nottebohm ja havia observado que elas continham

“muitos sinais de displicéncia que s6 podem ser explicados se assumirmos
que Beethoven nao teve muita dificuldade em transcrever a cépia para edic¢ao.”

(Nottebohm, 1887)

Somente no compasso 17 da Bagatela Opus 119 n® 1 é que vamos encontrar a
marcacao dolce, caracteristica da musica de Beethoven desta época, mas que nao se en-
contra no autoégrafo. Alids, em todo o autégrafo das seis primeiras Bagatelas Opus 119,
as marcas de fraseado e de dinamica sao bastante esparsas.

Cooper discute a possibilidade de que as seis primeiras teriam sido concebidas para
formar um ciclo, previsto para a edicao de Petters. Com a recusa de Petters, em 4 de marco
de 1823 Beethoven as enviou a Ries, juntamente com as cinco publicadas por Starke®.
Nesse caso, entao, pode-se afirmar que a necessidade que Beethoven tinha de levantar
fundos para saldar compromissos com seu irmao, levou-o a utilizar material anterior de

anotacoes para escrever as Bagatelas de 1 a 6 do opus 119. Teria ele, neste caso, usado

4Para um melhor esclarecimento sobre o assunto, veja o cap. 16 do livro de Cooper. (Cooper, 1990, p.
263)

45



materiais tematicos de idéias que nunca tinham sido utilizadas, mas que permaneceram
anotadas em seus rascunhos?

Ja as cinco tltimas foram escritas em 1821 (para o método diddtico de Starke) e é
nelas que encontramos algumas das pesquisas de solugoes para os problemas que afligiam
Beethoven. Tais problemas foram pesquisados através de recursos técnicos e expressivos
com intencao didatica, mas também trabalhados exaustivamente para solucionar proble-
mas de composicao com os quais Beethoven se encontrava preocupado.

E claro que a intencao do compositor foi pedagogica, o que pode ser evidenciado pela

notagao de dedilhado do préprio autor. (cf. figura 5.1)

Allegro ma non troppo
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Figura 5.1: Bagatela Opus 119 n° 7 (comp. 1-2)

A preocupacao de Beethoven com o dedilhado, nas obras didaticas, era evidente.
Assim, no trio em um movimento WoO 39 (Bonn, Beethovenhaus, SBH 579) as notagoes
de dedilhado sao do préprio Beethoven (cf. figura 5.2) e a finalidade didética do trio é

indiscutivel, pois a dedicatoria diz:

“Wien an 26ten Juni. 1812. fiir meine kleine Freundin Maxe Brentano zu
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Figura 5.2: Trio em um movimento WoO 39 (comp. 7-8)

Entretanto, mais interessante que o dedilhado do trinado, é a preocupacao de deixar
clara a indicacao de que o mesmo deve comecar pela nota principal. O acorde como esta
escrito forma um acorde dissonante da dominante (V3) que conduz a uma resolugao do fa
no mi para formar o acorde da tonica (I).

Se o trinado fosse escrito para comecar com a nota superior, o acorde inicial seria
menos dissonante (dé, fa, la) e a resolu¢do no mi perderia o sentido. Se a intencao em
comecar com a nota principal estd expressa tao enfaticamente por Beethoven, pode-se

afirmar que se trata de uma forma de experiéncia feita pelo compositor.

“A abertura desta Bagatela parece experimental — pode-se dizer até excéntrica

>“A minha pequena amiga, senhorita Maxe Brentano, para seu aperfeicoamento ao piano.” (trad. do

autor)
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— mesmo para os dias de hoje.” (Winter, 1977)

Na abertura da Bagatela Opus 119 n°® 8 percebe-se um cromatismo peculiar, que
mostra uma ambigiiidade quase wagneriana entre acorde e appogiatura. Mas o grande
interesse estd na ambigiiidade estrutural que Beethoven desenvolve através de sua orga-

nizacao tonal.
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Figura 5.3: Bagatela Opus 119 n°® 8
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Essa estrutura tonal (cf. figura 5.3) exibe uma proporcao de simetria impressionante,
onde a harmonia da primeira parte (comp. 1-8) é repetida, inversamente, na segunda
(comp.13-20).

Isto pode ser notado no esquema abaixo:

! ) ! )
I IV V I VoV )
T T T T

13 14 15 16 17 18 19 20

A idéia de deslocamento do antecedente é semelhante ao deslocamento daquele que

Beethoven utiliza na Sonata Opus 110, 2° movimento (cf.figura 5.4).
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Figura 5.4: Beethoven, Sonata Opus 110, 2° movimento (comp. 1-4 e 29-32)
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Al ele cria um deslocamento inverso, onde a frase inicial (comp. 1-4) torna-se o final

do conseqiiente da segunda parte (comp. 29-32), conforme o esquema:

comp. 1-4 | 5-8

comp. 17-18 19-20 21-24 25-26 27-28 | 29-32

O mesmo sistema de sobreposicao e deslocamento, serve ainda de principio para o
primeiro movimento do Quarteto Opus 127, e para o prestissimo da sonata Opus 109
(Cone, 1977, p. 91).

Existem ainda alguns aspectos harmonicos experimentados na Bagatela n® 8 e que
aplicados em detalhe na Bagatela sao, posteriormente, desenvolvidos no Quarteto Opus
135.

Apesar das inimeras analises realizadas por E. T. Cone serem basicamente harmonicas,
ele também mostra o principio estrutural utilizado por Beethoven para aplicar o experi-
mento feito na Bagatela.

A Bagatela Opus 119 n° 10 é a peca mais curta escrita por Beethoven; sua estrutura
consta de duas frases de quatro compassos. Apesar de intrigante, o modo como Beethoven
trabalha a alternancia entre a dominante e a tonica, e a resolucao com uma cadéncia

“masculina” para encerrar a repeticao, cria uma forma abab’ ao invés da forma cancao
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abab (cf. figura 5.5).
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Figura 5.5: Bagatela Opus 119 n° 10

A sincope da mao esquerda em relacao a direita cria uma ambigiiidade ritmica igual

aquela que Beethoven usa, posteriormente, no segundo movimento do Quarteto Opus 131

(cf. figura 5.6).
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Vale a pena observar que a Bagatela n® 9, também uma das mais curtas, é trabalhada,
harmonicamente, da mesma forma e esta na relativa menor da Opus 119 n® 10. Sua frase
final prenuncia o tema da préxima Bagatela como se o compositor expressasse o desejo de
que as duas pecas fossem executadas em seqiiéncia. Outra evidéncia da indissociabilidade
das duas esta no fato de que a frase central da n® 10 lembra e completa a frase central da
n° 9. Alids, que Beethoven declarou que as Bagatelas n°s 1-6 e n°s 7-11 foram compostas
para formarem dois ciclos®. Ainda h4 a carta de Beethoven a Ries, que atesta o fato’.

Na Bagatela Opus 119 n° 11, o compositor faz experiéncias de forma. Nessa obra,
Beethoven apresenta um conseqiiente de 18 compassos para um antecedente de 4! Nao
se trata entretanto, de uma extensao, mas de uma nova forma de apresentacao de uma
frase musical longa em resposta a uma outra frase, com o explicito proposito de criar uma

tensao dramética admirdvel (cf. figura 5.7).

6Conforme cita Cooper em seu livro sobre o processo criativo de Beethoven.
"Ver capitulo 2 deste trabalho. A discussdo sobre a unidade entre elas serd apresentada mais adiante
no capitulo 6
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Figura 5.7: Bagatela Opus 119 n°® 11
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Capitulo 6

As Bagatelas Opus 126

A partir de 1822 e até 1824 Beethoven trabalhou nas Variacoes Sobre um Tema de Diabelli
(publicadas em 1823) e nas Bagatelas Opus 126 (publicadas em maio de 1824). Neste ano
ele retomou a composicao de dois Quartetos: o Opus 130 e o Opus 132.

A aparente facilidade com que Beethoven escreveu os cinco ultimos quartetos de-
monstra o dominio adquirido sobre forma e conteido, e que foi decorréncia de anos de
experimentacao.

Os cinco tltimos quartetos (do Opus 127 ao Opus 135) contém a esséncia da maturi-
dade de Beethoven. O primeiro deles, Opus 127, é escrito numa forma de sonata lirica,
contendo temas em dois tempos diferentes (como na sonata Opus 109). Entretanto, o
maestoso, de natureza contrapontistica, se mescla e se funde no andamento mais rapido
numa maneira suave e sem criar contrastes, como seria de se esperar (cf. figura 6.1)

Desde entao Beethoven passa a aplicar com grande freqiiéncia o contraste entre

passagens rapidas e lentas, alternadas dentro do mesmo movimento, mas usando de sub-
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Figura 6.1: Beethoven, Quarteto n® 12, Opus 127, 1° movimento (comp. 1-10)

terfigios harmonicos ou melddicos para trabalhar essa transicao entre um e outro. Tal

recurso foi usado para ampliar a secao de desenvolvimento da forma sonata, mantendo

uma relacao de unidade com a exposicao e criando climas de dramaticidade mais acentu-

ados. Algumas vezes Beethoven o usa para manter uma unidade entre o encerramento da

obra e a exposicao, como pode-se perceber na Coda do primeiro movimento do Quarteto

Opus 130 (cf. figura 6.2).

Este artificio nao foi utilizado sem ser antes arduamente experimentado em outras
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Figura 6.2: Coda do 1° movimento do Quarteto n°® 13 Opus 130 (comp. 214-220)

obras e depois de muitos rascunhos.

Ha evideéencias que durante a composicao do Quarteto Opus 127, Beethoven escrevia
rascunhos de forma compulsiva e pouco legiveis, alguns muito préximos a versao final,
outros totalmente diferentes em tempo, andamento, tonalidade e cardcter (Marliave, 1928
p. 210).

Nottebohm afirma que Beethoven fazia intermindveis experimentos de ritmo, uti-
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lizando efeitos de movimento contrario e acompanhamento com tercas quebradas, “rumi-

nando” idéias musicais®, que no caso da composicao do Quarteto Opus 127 os trabalhos

preliminares perfazem um total de 43 paginas de rascunho.

Nestes sketches, “La Gaieté, Allegro Grazioso” em d6 maior, escrito para quarteto,

é um fragmento que nunca foi utilizado por Beethoven, e parece nao ter relacao com o

quarteto em mi bemol, mas Nottebohm afirma que “ele faz parte de sua histéria”.
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Figura 6.3: Bagatela Opus 126 n° 1 (comp. 19-30)

Tais experimentos tiveram origem, provavelmente, nas idéias contidas nas Bagatelas

!Expressio usada por Nottebohm. (Nottebohm, 1887)
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Opus 126, onde Beethoven trabalhou mudancas de tempo e andamento sem que houvesse
uma alteragao de carécter.

Na bagatela Opus 126 n° 1, por exemplo, ele aplica um acelerando métrico, a partir
do compasso 20, primeiro mudando a divisao de compasso (3/4 para 2/4) e depois acres-
centando quidlteras e semi-colcheias antes da cadéncia (non troppo presto), novamente em
3/4, no compasso 30 (cf. figura 6.3).

Na n° 2, a passagem do Allegro para o Cantdbile é preparada nos 4 compassos
precedentes (cf. figura 6.4), e o retorno ao Allegro é preparado pela apresentacao truncada

das semi-colcheias (cf. figura 6.5).

M —
)?Llr’2 /_\h — — p%alﬂk
rN?—4 o N Y A ® /¢ |
bu = 3 p z ly) i ly) I
b2 I I 1 I — < P, ' 1
7 51 1 | 7 r—7 < 14 1
— ;{E % ’ | I
f) L -

Figura 6.4: Bagatela Opus 126 n° 2, passagem do Allegro ao Cantabile (comp. 23-29)

Na n° 3 a sensacao de mudanca de andamento é causada pelas fusas que aparecem
ap6s um longo trinado (cf. figura 6.6), e na n° 4 a utilizacao das sincopas da mao esquerda

(auftakt) causam um efeito de novo andamento. Nessa Bagatela, alids, é importante citar
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Figura 6.5: Bagatela Opus 126 n° 2 (comp. 40-45)
que seu sketch traz uma observacio de Beethoven?, mostrando que ele pretendia uma

pulsagao de 3 compassos, 0 que nao se concretizou na versao final (cf. figura 6.7).
Os ultimos Quartetos sao marcados por essas caracteristicas. Beethoven nao sabia
que se encontrava a poucos anos de sua morte, e nao se sabe se ele pretendia aplicar estes
recursos em outras obras, ja que sua preocupacao estava voltada para a composicao dos

quartetos. Hatten considera este tipo de estrutura, em termos de histéria, resultado de

sérios experimentos e reflexoes dos aspectos dramaticos da sua obra.
A aplicacao mais marcante desta caracteristica encontra-se exemplificada no con-

traste dos dois temas do Quarteto Opus 130.
Assim podemos dizer que, em suas ultimas obras, o compositor estava preocupado

em resolver problemas que lidavam com a tensao entre os elementos classicos e a escolha

de outros elementos menos formais, ou pouco convencionais em suas composicoes.

z

E também, a partir dai que Beethoven explora, nas Bagatelas Opus 126, o sentido
dubio do final de frase. Na Bagatela Opus 126 n° 1 fica dificil estabelecer onde termina a

primeira frase: no compasso 4 onde o baixo atinge a tonica, tendo a terminacao da frase

Z“auch Rhitmus von 3 takt” (Mies, 1974 p. 133)

29



Ty CrrREe e . . .
O — '
:j/ —»
C?'/Qip - #f: 2 o ® o | T s
‘)%i—h F 1 F | F_Aﬁ F:ft% F::g:

P | ¥ p—— = ————— B ————— R
h . ﬁ tr be > 1'/—:%
g,‘,’n'b"'p e | )

U | M
) —
(q b ¢ |
ILI)ID
$
A | _
A2
oJ
f |
750
ANV
oJ

Figura 6.6: Bagatela Opus 126 n° 3 (comp. 27-37)

no outro compasso, ou no compasso 5 onde termina a frase, tendo o baixo ja sido alterado
anteriormente?

A resposta a essa pergunta pode ser encontrada nos sketches da Bagatela, em que
a cesura dos compassos 4, 5 e 6 foram eliminadas na versao final, o que criou essa am-
bigiiidade®. (cf. figura 6.8)

Tal tipo de construcao é constante no tratamento instrumental dos tltimos quartetos,
onde um instrumento atinge a tonica enquanto o outro prepara a cadéncia ou permanece na

dominante por um ou mais compassos depois. Um exemplo tipico é o final da introducao

3Na repeticio da frase, a partir do compasso n° 8, Beethoven a apresenta como na versdo do sketch.
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Figura 6.7: Sketch da Bagatela Opus 126 n°® 4 (cf. Nottebohm, 1887, p. 202) e versao
original (comp. 51-54)

do Quarteto Opus 131, onde o 1° violino mantém a dominante por mais 3 compassos apds
o restante ja ter atingido a tonica. (cf. figura 6.9)

Isso pode ser um forte indicio da relacao entre as Bagatelas Opus 126 e os quartetos,
pois podemos afirmar que Beethoven pesquisou antes tais elementos.

Beethoven que parece ter se preocupado muito com o significado da tonalidade,
afirma que a tonalidade de si menor é “negra” ou “escura” (Nottebohm, 1887 p. 326).
Certamente nao se pode dizer que a Bagatela n® 4 tenha esse cardcter. Este “luminoso
scherzo” nao tem absolutamente nada de escuro ou de negro. Teria sido intencao do autor,
experimentar o contraste de uma tonalidade que ele considerava sombria em uma peca de
caracter alegre e jovial? E claro que o caracter de uma tonalidade é um aspecto mera-
mente psicolégico ou de estado de espirito, mas mediante uma afirmacgao tao categorica
de Beethoven, parece estranho que ele a tenha usado de forma tao declaradamente alegre.

Na Bagatela Opus 126 n° 6 o problema da ambigiiidade volta a ser explorado. No
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Figura 6.8: Sketch da Bagatela Opus 126 n° 1 (cf. Nottebohm, 1887, p. 194) e versao
original (comp. 1-8)

compasso 12 a tonica é atingida apenas por uma passagem no tenor, € no compasso 15
uma semi-cadéncia ambigua leva a uma resolucao bastante decepcionante (cf. figura 6.10).

Tal ambigiiidade ja havia sido utilizada anteriormente, por ele, na fuga da Sonata
Opus 110, onde a tonica se encontra no levare da declaragao final do sujeito (compassos
200-201). O mesmo principio aparece na Arietta da Opus 111: o iltimo acorde do compasso
12 pode funcionar como cadéncia ou como levare, uma ambigiiidade que Beethoven explora

nas Variacoes.
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Capitulo 7

Unidades e Relacoes

Uma observacao cuidadosa vai revelar que algumas das Bagatelas Opus 33 contém alguns
elementos motivicos em comum (cf. figura 7.1). Tais elementos fazem parte do vocabuldrio

musical de Beethoven, e é ai que o compositor aproveita para desenvolve-los de varias

maneiras.
Opus 33 n° 1
| yo | .
Yy D VA | N NI = '
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Figura 7.1: Motivos comuns entre as Bagatelas Opus 33

Desde as primeiras composicoes, Beethoven ja havia resolvido alguns desses elemen-
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tos motivicos que iriam aparecer em suas obras até o final de sua vida. Esse elemento da
figura 7.1, em particular, aparece com muita freqiiéncia na obra de Beethoven, desde as
suas primeiras composicoes, como por exemplo, na Sonatina Opus 49 n° 1, em Sol Maior!
(cf. figura 7.2) e ainda em diversas outras obras: como nas can¢oes “Neue Liebe, neues
Leben” (cf. figura 7.3); “Lied aus der Ferne” WoO 137 (cf. figura 7.4); nas sonatas para

piano Opus 2 n°3 (cf. figura 7.5), Opus 7 (cf. figura 7.6) e Opus 49 n° 1 (cf. figura 7.7).
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Figura 7.2: Elemento motivico na Sonatina Opus 49 n® 1 em Sol Maior, 2° movimento.
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Figura 7.3: Beethoven, “Neue Liebe, neues Leben” Opus 75 n° 2 (comp. 8-10)

Na sonata para piano e violino Opus 23, 1° movimento (comp. 137-139), Beethoven
utilizou o motivo como elemento tematico para atingir o apice melédico; e na sonata Opus

30 n° 3, 1° movimento (comp. 47-48) utilizou-o como elemento de passagem.

!Provavelmente composta por volta de 1800 (cf. Schumann, 1959, p. 242)
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Figura 7.5: Beethoven, Sonata Opus 2 n° 3, 4° movimento (comp. 119-121)

As Sonatas Opus 30, 31 e o Concerto n° 2 para Piano, mantém uma estreita relacao

de contemporaneidade com as Bagatelas Opus 33. Conforme cita Kerman:

“Nao ha duvida que no verao de 1802, Beethoven dava os ultimos retoques
a sua segunda sinfonia e completava muitos outros trabalhos importantes deste
ano prolifico: as 3 Sonatas Opus 30 para piano e violino, as Bagatelas Opus

33 e as duas primeiras Sonatas Opus 31 para piano.” (Kerman, 1983)
No 3° movimento do Concerto n® 2 para Piano e Orquestra Opus 19, Beethoven
mostrou grande disposicao para desenvolver este elemento motivico tanto no primeiro

tema quanto no segundo (cf. figura 7.8).

Isto pode ser observado pelos seus sketches® (cf. figura 7.9). Af pode-se observar

2Livro de sketches de Kafka, folha n°® 64
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Figura 7.7: Beethoven, Sonata Opus 49 n° 1, 2° movimento (comp. 16-17)

o motivo da forma como aparece nas Bagatelas. E preciso notar que os rascunhos de
Beethoven das Sonatas para Piano e Violino Opus 30 e do Concerto para Piano e Orquestra
sao do mesmo periodo que as anotacgoes para as Bagatelas Opus 33.

O fato de Beethoven utilizar motivos ja resolvidos de sua linguagem nos indica que
a preocupacao com o desenvolvimento de novas idéias musicais precisava estar ligado ao
seu ethos, como se ao trabalhar uma forma ou um novo elemento melddico o importante
nao seria o substrato de seu vocabulario, mas a forma de utiliza-lo.

Tal fato pode ainda ser ilustrado pelo elemento ritmico mais caracteristico de Beethoven:
o do primeiro compasso da 5* Sinfonia. Este elemento aparece em todas as Bagatelas, e é
rara a obra do compositor na qual ele nao é encontrado. (cf. figura 7.10)

Talvez este possa ser considerado o elemento motivico principal da semantica de
Beethoven. Mas o mais notavel é que as relagoes nao sao apenas motivicas, mas também

estruturais.
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Figura 7.8: Tema 3° movimento do Concerto n® 2 para Piano e Orquestra de Beethoven
(comp. 1-2)
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Figura 7.9: Sketch do 3° movimento do Concerto n° 2 para Piano e Orquestra de Beethoven
(cf. Nottebohm, 1887, p. 69)

Na Bagatela Opus 33 n° 1, o motivo é repetido trées vezes e depois mais uma vez em
acordes (cf. figura 7.11). Paul Mies trata extensivamente sobre a tripla repeti¢do como
um tratamento temédtico que Beethoven utilizou em varias obras®.

Esta mesma seqiiéncia de tripla repeticao pode ser observada no 1° movimento da
5* Sinfonia (cf. figura 7.12), e chega a ser incrivel a semelhanca entre os compassos 2027
do 3° movimento com os compassos 8-12 da Bagatela. (cf. figura 7.13)

Este motivo é extensamente trabalhado no 2° movimento da Sinfonia n°® 3 (Marcha
Finebre), onde aparece insistentemente nos baixos. O nimero de vezes que Beethoven
utilizou esse motivo é incontavel como, por exemplo: o 3° movimento da Sonata Opus
10 n° 1, Abertura “Egmont”, Sonata Opus 57 (“Appassionata”’) e o 1° movimento do
Concerto n° 4 para Piano Opus 58, além muitas outras obras®.

Uma passagem interessante estd no 3° movimento da 7* Sinfonia Opus 92, compassos

3Ver Paul Mies para uma andlise destes tratamentos semanticos. (Mies, 1929 R 1974)
4Cooper cita que numerosos exemplos de uso recurrente de idéias sio nio apenas melédicos como
também ritmicos. (Cooper, 1990, p. 63)
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Figura 7.10: Um dos principais elementos motivicos de Beethoven
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Figura 7.11: Tripla repeti¢ao do motivo na parte “B” da Bagatela Opus 33 n° 1 (comp.
8-12)

109-116. Afi pode-se notar a explicita semelhanca entre o tema da parte B da Bagatela e
o da sinfonia. (cf. figura 7.14)

As Bagatelas Opus 119 contém, como ja foi visto, inimeras idéias de forma. E,
embora Beethoven afirme, em carta a Ries, que foram compostas para formarem 2 ciclos
(n°s 1-6 e n°s 7-11), o que também se pode deduzir do fato das 5 tltimas ji terem sido
editadas no método de Starke, as idéias ali pesquisadas por ele nao mostram um principio
unificado, do ponto de vista motivico, como acontece com as Bagatelas Opus 33. Isso
mostra que Beethoven ja havia resolvido a maior parte de seu vocabulario musical.

Alids, as Bagatelas Opus 119 sao, em sua maioria, rearranjos de idéias anteriores que
Beethoven fez com o propdsito de provisao de sua situagao financeira.

Em outra carta a Ries, ele escreve:

“Sou forcado a escrever, essencialmente, o que me possa trazer dinheiro
ara meus proventos de necessidade imediata...” (Marliave, 1928, R 1961, p.
) ) )
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Figura 7.13: Beethoven, Sinfonia n® 5, Opus 67, 3° movimento (comp. 20-27)

200)

Também escreveu a Cherubini, em 15 de marco de 1823, queixando-se de sua situacao
financeira e tendo que se concentrar em necessidades basicas de sua sobrevivéncia.

Por isso, nao ha duvidas de que nao apenas as Bagatelas Opus 119 e 126, além de
outras, foram uma saida para essa penosa situacao. Isso, entretanto, nao invalida sua

importancia como campo experimental em seu processo de composicao.
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Figura 7.14: Beethoven, Sinfonia n® 7 Opus 92, 3° movimento (comp. 109-116)
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Capitulo 8

Discussao

8.1 Por que Beethoven?

Sem divida, Beethoven foi muito mais que um compositor, foi um pesquisador dos sons
e das maneiras de se expressar por intermédio de suas combinacoes. Beethoven nao se
conformava em apenas escrever belas melodias, mas seu desejo era de criar novas situacoes
emocionais e modos de expressao. Como seria melhor defini-lo: como miisico ou como
cientista? Certamente pode-se afirmar que ele foi uma mistura bem dosada de ambos.
Como um pesquisador, experimentava varias formas de transmitir a sua linguagem:

a musica. Assim escreve Wagner sobre Beethoven:

“Nas proprias formas em que a musica s6 devia aparecer como uma arte
agradavel, cabia-lhe proclamar profeticamente a intuicao de um mundo sonoro
ainda irrevelado. Assim ele se assemelha continuamente a um verdadeiro pos-
sesso e dele se pode dizer o que Schopenhauer diz a respeito do misico em geral:
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ele exprime a suprema verdade em uma lingua que a razao nao compreende.”

(Wagner, 1987)

Beethoven, ao tentar se expressar através de uma linguagem musical, nao teve a
intencao de faze-lo de maneira programatica, mas sim tentando transmitir sentimentos ou
estados de espirito que pudessem ser percebidos pelo ouvinte de sua musica.

Para isso teve que pesquisar muito as formas de expressao e dramaticidade que fossem
mais adequadas ao seu intento. Certamente nao houve pesquisador mais minucioso que

ele; seus intimeros rascunhos e correcoes sao testemunho disso.

8.2 Por que as Bagatelas?

Como pequenas pecas de caracter livre, elas mostram evidéncias de que tenham sido
usadas por Beethoven para experimentar novas idéias antes de utilizd-las em composicoes
de maior porte. Sua preocupacao no tratamento da anacruse, de frases assimétricas, ou
extensoes motivicas, do apice da frase, das resolucoes dos periodos e reformulacoes de
formas tradicionais, sao bastante evidentes.

O método de trabalho de Beethoven foi caracterizado por uma extensa pesquisa
para a solucao de problemas composicionais. Ele mesmo afirma em uma de suas cartas
que desenvolvia trés ou quatro trabalhos ao mesmo tempo'.

Seu processo criativo pode ser observado por meio de seus sketches (Cooper, 1990).

O proéprio Beethoven afirma:

Ver Anderson, 1961, carta n°® 51
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“... ponho certas idéias no papel ... e entao quando tenho a obra completa

na cabeca, escrevo-a.” (Anderson, 1961, carta n°® 1060)

Algumas vezes ele se refere ao habito de escrever as idéias de imediato, mesmo que
nunca as venha utilizar, ou para serem trabalhadas posteriormente?.
O fato de Beethoven utilizar as Bagatelas como experimentos de composicao é aceito,

hoje em dia por vérios autores. (Cone, 1977)

“As ultimas Bagatelas contém experimentos que o levaram a formas mais
desenvolvidas das mesmas idéias em trabalhos maiores e posteriores.” (Cooper,

1190, p.73)

Entretando, estabelecer a relacao entre os problemas estudados por Beethoven nas

Bagatelas e a sua aplicacao em suas outras obras, enfrenta alguns obstaculos:

e Primeiro, quanto a precisao das datas de composicao para a deteccao do que foi

esquematizado(sketched) antes;

e Depois, quanto a validade das relagoes estabelecidas.

Quanto ao problema cronolégico, nao se pode invalidar a questao porque:

e Se a Bagatela for anterior, é possivel afirmar que Beethoven a utilizou como exercicio

de composicao e, posteriormente, aplicou a idéia, desenvolvendo-a;

2 Anderson, ibidem, cartas n® 558 e 943.
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e Se a Bagatela for posterior, o compositor pode ter tido a intencao de experimentar
um problema que apareceu durante a esquematizacao, ou mesmo da composicao da

obra.

Quanto as relacoes, é verdadeira a afirmacao de que um fator isolado nao é suficiente
para que as mesmas se tornem validas, mas quando encontramos tantas evidéncias, o
conjunto de fatores pode referendar o propdsito da relacao.

Assim, por exemplo, a comparacao que Cooper faz entre o trio do segundo movimento
da Sonata Opus 27 n° 1 e a Bagatela Opus 33 n° 7, ele se baseia no fato de ambas serem em
14 bemol, com acordes repetidos na mao esquerda e escritos em um rapido tempo ternario.

Sobre a validade dessas observacoes, ele afirma:

13

nenhum desses fatores, por si s6, seriam suficientes para que se possa
estabelecer uma relacao valida entre os dois trabalhos, mas combinados eles
tornam a relagao entre os dois inconfundivel (unmistakable).” (Cooper, 1990,

p.65)

O que se pode afirmar, com bastante certeza, é que nas Bagatelas Opus 33, Beethoven
fez experimentos relativos a métrica, ritmo e tensoes das frases musicais; nas opus 119
encontram-se abordagens de problemas de caracter estrutural e harmonico, principalmente
no sentido de criar situagoes ambiguas; e nas opus 126, o principal problema estudado por
Beethoven foi a forma musical e as passagens entre dois andamentos dentro de um mesmo

movimento.
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Capitulo 9

Conclusao

Sullivan, no preficio de seu livro, ja havia escrito, em 1927, que a musica de Beethoven
deveria ser estudada sob varios aspectos, com a finalidade de esclarecer algumas de suas
caracteristicas, seu poder construtivo, seu senso dramatico, seu humor e sua impulsividade.

O estudo das Bagatelas de Beethoven, como campo experimental do compositor,
mostra, no imenso universo de elementos composicionais de seu processo criativo, como
ele trabalhou ritmos e harmonias, resolveu problemas de forma e conteido, e aplicou,
posteriormente, os resultados de suas pesquisas em outras obras de maior vulto.

Tal estudo, quando confrontado com o estudo de seus sketches, fundamenta a hipdtese
de que Beethoven utilizou as Bagatelas como um “laboratério” para experimentar e re-
solver problemas composicionais.

Muitos trabalhos foram escritos sobre o processo criativo de Beethoven (Lang, 1970;
Cooper, 1978 e 1979; Meredith, 1986 e 1987; Solomon, 1980) e sobre sua técnica de

composicao (Klinowittzki, 1979; Levi, 1982; Lockwood, 1970; Mies, 1974; Tyson, 1970;
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Tyson 1971; Winter, 1977).

As conclusoes sao unanimes em reconhecer, em Beethoven, um compositor pesquisador,
e porque nao dizer também: um cientista da composicao musical.

Embora ainda haja muito a ser pesquisado sobre a obra desse grande musico, nas
andlises apresentadas nesse trabalho procurou-se estabelecer algumas relagoes que pudessem,
de certa forma desvendar seu processo criativo e que possam ser de utilidade para a sua
compreensao.

Nao existiu a pretencao de abranger toda a obra do compositor, muito menos espera-
se que este seja a ultima palavra sobre o assunto. Existe sim a intencao de apontar
caminhos no sentido da compreensao de sua linguagem.

A andlise de alguns elementos semanticos da linguagem musical de Beethoven pode
levar a uma melhor compreensao e entendimento de aspectos que ainda estao por ser
explorados na pesquisa musicolégica.

As evidéncias aqui apresentadas levam a conclusao que as Bagatelas foram, para
Beethoven, nao apenas o laboratorio de algumas de suas idéias, mas também o resultado
de propostas rascunhadas e posteriormente editadas. Tais idéias mostram elementos pouco
convencionais para a sua época que foram, posteriormente, desenvolvidas e utilizadas em
outras obras, tais como concertos, sonatas, sinfonias, quartetos etc..

Nota-se a grande preocupacao de Beethoven com a dramaticidade e a transmissao de
sentimentos aos seus ouvintes. Nota-se, também, que tudo foi minuciosamente pensado,
mesmo em obras de menor expressao.

Trabalhando em seus sketches, Beethoven anotava todas as idéias que lhe pudessem
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servir e que lhe vinham a cabeca. Foi nas Bagatelas que Beethoven mais procurou organizar
e experimentar, na pratica, os efeitos dramaticos. Para ele, tais efeitos nao se limitavam
ao aspecto meramente descritivo, mas, mais que isso, implicavam no ambito perceptivo e
sensitivo.

As idéias de Beethoven, sem divida alguma avancadas para a época, foram res-
ponsaveis pela transformacao da linguagem musical, e pode-se dizer que nada foi feito ao
acaso. Sua capacidade de experimentar e desenvolver novas idéias foi um marco para a
transformacao da forma e da harmonia.

Pode-se afirmar que Beethoven foi a pedra fundamental do romantismo — a base
para o processo criativo de muitos que o seguiram, como Liszt, Brahms, Schumann e outros
— e seus experimentos foram imprescindiveis para a transformacao que se seguiu.

Seu método de trabalho, seja nos esquemas (sketches) ou em pequenas pegas, como
as Bagatelas, foi a principal semente para que as formas musicais, a partir dele, se justifi-

cassem.
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